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AS Roberto Fontanunosa 




...hosca j prentente del 
espitan de \o$ m tragóle?? 


£>e equivocan aquellos que 
j u ggan a Wi.Wr Fuer ton 
CarddñS d fm ez.ian 

, de /a imagen 


recogida en ¡m camfog 

aejuego, 

5ni¡endo que no ere 

x fácil imaginen une 

pe r5o na I id ao 

W> fiera ,traz 

Wd t .• ^ ca madura. 


u.ONT/ero criminal del 


¡Cuántas Meces el epíteto injusto cayó Sobre la 
humanidad generosa de mi amigo, provenienf 
de pare i al iáades que no con oc ián v 

otra cata de la moneda, la ocol ta^ ^T ' 
personalidad del cinco de xf^\ . r 

Añarol! n0 > i w 




'%! Hombre"lo bautizaron h[Sespués, r SI Hombre de 
Roble - le di i eron í¡''¿¡ Hombre de y 

* n / _ C I 1 1** - / / 
















































































































Cjqoe lía mañana del p artido llegué a ¡5 cono 
duri negra j pregunté por Oardana^^ 


\a\dto peYO id tl3 PdZcfdo mucho 

tiempo desde aquel domingo en eje 


SPIliP lo?do?coíofoí8e\ 

gó\ho\ vtrog odjp • Pendro] y Waaona) 
’ ^ Nacional j 

Pe ña roi 


yYio noto ¿3 c i torno y cariacontecido yran Capitán, y e pesa 


Ün precipicio de roca 


\Ajilmsh' fyerron Carda ña 
'tenía un rostro de rasgo?, 
grande? j marcado?. Había 
en e?e ropfro algo 
. perturbador y obsceno 
) peto, al mismo tiempo, 

jobrecojeAor. Era como 
contemplan en fiordo 


desnuda.E\ magma 
primigenio.Era asomarse 
al inicio de ¡a Naroraleza. 
Y e?e rostro,aquel día, 
estaba transflorado 


¿?oj capí un n i ño J, desde b3ce mucho tiempo, me) 
hallo encerrado en una optara pala de\ Hospital 
pAonoz.Pbdezco un mal irreueppíble J p°r epo. 

nue no optaré el domingo en el estadio paray- 

dp.ntat al olor i oso a rol y~~ — 


$e ha dado cuentao ateo , con so 
percepción periodística- y', 

e 5 fo. 6$ una ) i 
Hflb^ ^ egrfa y I 


(s\ ^ 

A j í j* j \ y \ y 

JtrxCy A 

AV ] 0 /v) 
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'j5¡ no es macho pedidme H&ríd 

rnuj beliz tener en míamenos IB 

pelota conque sejuegue el 
encuentro, firmada por Voüo el 
plantel mirasol. í?i es neCeSdtio 
pagar, aéúnte me ¡3 facto té, que 
oblaré gustoso con di ñero ove he 

ahorrado privándome de ja 

medicación 


teto, mi emoción J en i sorpresa no terminarían 
allí. 'ÓJ limar Everton Carda ña, el Eran 
Capitán ....¡estaba llorando! 


El ¡unes, acudí al Hospital Huno ?, 

a presenciar é final de ¡a 


¡Qué tiernog respetuoso pedido!¡Observe, 
Cardaba, que este n \ño tiene ¡a delicadeza 
¿e solicitar el balón paja "después de\ 

encuentro g no''antes!con los . f 
¡nconvenientesjjoe tal codicia podría 

provocar t 


O o 


NJo abundaré en detalles Sobre aquel partido 
memorable que finalizó con el resultado por 
todos conocidos 


jHemos venido todos, Luís fílbertoj 

i ¿pin citarnos prev (ámente, el 
plantel íntegro ha venido a 
brindar (a pelota al 

botija ( 



flERRO 




















































































































ifv o puedo creer que tengan el cgtdóoH^mo de salir 8 laÑ 
— rr ^\c5Íle á espuép de perder con esop chotos 

r %■ de Iddcionai! M\ --—-^ 


creerlo !¡No poedo 
creérlo¡ „ ^ 


H roncos ¿e mierda//Métanle Id pelota en 
xgjgh \Jen¿ í d o$.!j 5e en tragaron como 
> — \>Vr^r maricones / 


f)duertí un conocido 
brillo asesino en los 

o\o$ de Car daña 


vJilmdr Everton Cardara 

Siquió Jugando, 
desparramando coraje 


s4¿ de sus dos facetas 

{polo '■jo a o gr daría el secreto de 
[35 {gormas qoe h adía sabido 
vertir arte el estremecedor 
pedido de un pibey^ - 


ave el botija tenía cuatro costillas t 

fiSuradasJoqyefroiongahdsu 

in+ erndcióp. Sufría de una calvicie 

incurable y había 

Solicitado p ermanecer/^^^ 

recluido paí'á 1 no y 

\r a la escuela y Ct ^ 


charrúa 




























































































































A 3R T E R O 'AMAD 


FELICITACION ILUSTRADA 


Cinco años no son nada pero 
suficientes para ver desfilar ios 
mejores autores de historietas 
(tebeos, fumetti, bande dessi- 
née. cómics, etc.). Suficientes 
como para lamentar la pérdida 
de Muñoz-Sampayo pero tam¬ 
bién para festejar la inclusión 
del Marinero y de quien creo 
que es la gran revelación de 
Oxido, Pablo Fayó. (Me gusta¬ 
ría saber si estudió dibujo y 
dónde lo hizo.} 

Cinco años, 61 números, dos 
concursos (en los que participé) 
y los libros de FIERRO, son de¬ 
masiado. En ese lapso que va 
de septiembre de 1984 hasta 
hoy me sucedió lo mejor: cono¬ 
cí a Sasturain y a Lima, a Hugo 
Pratt (Italiana ‘86), al Negro 
Fontanarrosa en “El Cairo". . Y 
conocí la mejor historieta ar¬ 
gentina,.. 

Con FIERRO crecí y con FIERRO 

voy a morir, más ahora oi;e in¬ 
tenta ser la misma de antes... 

' Mariano J. Ramos 
(20 años. Capital) 


es ia segunda vez que mando 
algo a una revista. La primera 
vez fue una minihistorieta que 
les mandé a ustedes pero se 
me hace que no la recibieron, 
porque no acusaron recibo. 
Chau. 

Aníbal Nano Burgos 

Córdoba 



Alejandro Aguado, de Comodo¬ 
ro Rivadavia, quien hace tiem¬ 
po había pasado por nuestra 
redacción, nos escribió contán¬ 
donos su experiencia en Espa¬ 
ña, Alejandro logró publicar al¬ 
guno de sus chistes en e! diario 
La voz de Galicia, y al regreso 
de su viaje hizo una exposición 
de sus trabajos en el Centro 
Gallego de Comodoro. También 
manda saludos para Noé, 
quien, según cuenta, io ayudó 
mucho a mejorar su dibujo. 
Otra carta del sur: Raúl Cabra!, 
de Bariioche, quiere completar 
su colección de FIERRO, para lo 
cual necesita los números 1 2 
3,27,32,34.37,46 y 49, a cam¬ 
bio de los cuales ofrece los que 
él tiene repetidos: 6.7.8,10, 


ta), sino por algo que va más 
allá de todas las cosas que es 
la libertad. Sí, la libertad que 
aparece en cada dibujo, en 
cada palabra y en cada página 
de la revista, ia cual me permite 
volar y volar a otros universos y 
conocer otros mundos, con 
otras culturas, de otros pensa¬ 
mientos, con sólo permitírme¬ 
lo. 

Soy un joven de 18 años con un 
infierno en la cabeza, que gusta 
def dibujo, la pintura y la publici¬ 
dad, y que a esto piensa dedi¬ 
car su vida, si el presupuesto lo 
permite. Con respecto a esto 
quisiera que me informen en 
dónde podría estudiar en la ciu¬ 
dad de Córdoba la carrera de 
Diseño Gráfico o alguna otra 
referida al tema. 

Les cuento que a esta "puta 
ciudad" no llegó el N° 59 de su 
revista, asi que me quedé sin 
saber cómo se salvó Caín de i 
disparo y la caída. Por supuesto 
estoy decidido a conseguir este 
número y otros hasta completar 
la colección. 

Sin otra me despido de ustedes 
pidiéndoles encarecidamente 
que sigan así. pues sin la FIE¬ 
RRO no podría vivir. Eduardo 
Risso, El Tomiy Pez son lo má¬ 
ximo. 

Sergio Gatíca 
La Banda, 
Santiago 
del £stero 
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caso, CONVERTIRSE El 



Creo que a pesar de que cum¬ 
plieron cinco años no estuvie¬ 
ron tan felices, porque pienso 
que les habría gustado festejar¬ 
lo de otra manera, cor un nú¬ 
mero extra o algo así. 

De los dibujantes de vuestra 
revista me gustan todos, en es¬ 
pecial Manara, Risso, Sal- 
chann, Maltona, el Negro Fon¬ 
tanarrosa. 

A Risso y Salchann yo ya los 

seguía cuando trabajaban en ia 
Columba. Risso hizo Julio Cé¬ 
sar y otras cosas y Salchann 
Shane, Fort Apache, suplanta¬ 
ba a García Seijas (¡maestro!) 
en Helena. En la Columba por 
supuesto no tenían el estilo 
personal que tienen ahora, 
pero ya eran unos maestros. 
De los nuevos está Maitena, 
que demuestra que con trazo y 
dibujo simple se puede sertam- 
bién muy expresivo. 

Tengo 19 años, soy estudiante 
saiteño radicado en Córdoba y 


sé que por las condiciones, tan 
bajas, que en materia económi¬ 
ca asolaban a nuestro país, FIE¬ 
RRO no iba a poder salir por un 
tiempo. Grande fue mi asombro 
cuando días después la vi. Pero 
mi asombro no terminó ahi, si¬ 
guió. Guando palpé su disminu¬ 
ción en las hojas. Cuando mis 
dedos quedaron manchados 
por su tinta mientras ia leía. 
Cuando olía un vaho nausea¬ 
bundo que salía de sus hojas. 
Olor que me recordó las pági¬ 
nas del diario Crónica. Cerré !a 
revista. Miré el precio. Miré la 
revista. Parecía reírse. Parecía 
burlarse de mí. FIERRO siguió 
saliendo. Siguió arrastrándose. 
Como alguien que no se resig¬ 
na a morir. Su calidad dejaba 
cada vez más y más que dese¬ 
ar. Deseo ¿qué? Bueno, que 
trate de superar este mal tran¬ 
ce. Que se renueve, ay, ay. otra 
vez esa palaixiía. Renovación. 
No implica solamente cambiar 
de nombre algunas secciones. 
Alucinaciones Latinoamerica¬ 
nas me recuerda a La Argenti¬ 


11,13,14.15,18,20.21,22, 
23,24 y 28. Quien quiera escri¬ 
birle. puede hacerlo a Casilla 
de Correo 792, 8400, San Car¬ 
los de Bariioche, Río Negro. 
También recibimos una inteli¬ 
gente carta de Odelmio Juan 
Bucea, de San Nicolás que, por 
razones de espacio, publicare¬ 
mos en el próximo número. 


SANTIAGO QUERIDO 


Amigos de la FIERRO: 

Les escribo esta carta esperan¬ 
do hacerles llegar aunque sea 
parte dellafecto que siento por 
ustedes, sentimiento que no es 
sólo producto de mi gusto por 
las buenas historietas (de las 
que está repleta vuestra revis¬ 


Fierreros: 

Odio a FIERRO. La odio. Odio 
esa maldita manera que tiene 
de coparnos con una serie nue¬ 
va cuando otra está por termi¬ 
nar. Y así siempre. Así es impo¬ 
sible romper esta cadena. Ca¬ 
dena que me ata todos los 
meses desde hace años. Reno¬ 
vación. A veces me gustaba 
esa palabrita, me iba. Me la 
calzaba, ponía más expectativa 
en los números que venían. (...) 
Hoy FIERRO demostró que tiene 
un aguante de aquéllos. Hace 
tres meses FIERRO no estaba 
donde tenía que estar. Su lugar 
era usurpado por una preten¬ 
ciosa revista de Columba. Peo¬ 


na en pedazos. Chatarra este¬ 
lar a El señor de los tornillos. 
Tuercas y tomillos al Monitor. 

Odio a FIERRO, la odio. Al pasar 
por el quiosco la miro. Me guiña 
un ojo. Ella. Sensual. La hojeo. 
Me susurra al oído. No entiendo 
mucho. Me habla de amor. La 
hojeo. Hermosa. EL TOMI, BA- 
RREIRO , SOLANO. Imperfecta. 
RISSO, PEZ, FATI. Genial. 
CUK, DES ANTIS, JIURBAN. La 
hojeo. Sentado en e! sillón de 
casa. La cierro. De costado la 
miro. Pienso "sos un vicio mi 
amor". Ahora no dice nada. Ya 
no me mira. Miro mis dedos. 
Están manchados. Chau. 

El etemauta 
Capital 











BRASfl Continúo lo lucho por 
im "copar" e! mercado brasileño 
de los quaarinhos (historieta), entre las 
editoras Globo y Abril. Lo primero acabo 
de lanzar Orquídea Negra— minise¬ 
rie en 3 números— de Ned Goman y 
Da ye Me Kean, Guerra de luz y 
tinieblas —mini, 6 episodios— de 
Tom Veitch y Cam Kennedy, en 
Grophic Globo, Demonio de mono 


hall Roaers 


roximo a 


e venganza de Alan Moo 


re y David Hoyé, The Prisioner 

—mini 4, episodios— de D. Mottery 
M. Askwith y ETC de Tím Conrad y 
M. Davis. Por su parte Abril ya lanzó 
Vídeo Jack de K, Giffen {guión! y 
dibujos de Gary Bates con varios dibu¬ 
jantes invitados. Halcón Negro [serie 
creada por W, Eisner y CJiuk Cuíde- 
ra) con dibujos de H, Cnaykin, en una 
renovada versión, una miniserie con la 
mujergato de M. Ne wel y J. Birch y 
Somnier Ho/mes de Bruce dones. 
Mientras tanto tiene en carpeta prontas a 
publicarse Blood de Mafteis y Wi¬ 
lliams y Groo de Sergio Aragonés. 

TRANSOCEANICAS: Lúe 

go de finalizar la zaga del In¬ 
ca!, A. Jodorowsky {guionista chile¬ 
no] está trabajando en ía serie Antes 
del Incal ; en la misma cuenta lo infan¬ 
cia de John Difool. 

Philipe Caza terminó su dibujo anima¬ 
do Ganda mar, el mismo sera proyec¬ 
tado el año entrante en los cines gofas. 
fnJcí Bilaf, dejando un poco de lado su 
labor en la historieta y la ilustración y 
luego de su paso por el cine, quiere 
poner en escena (en forma de ópera- 
rock) El navio de piedra , historio que 
con guión de Cftrrslín llevara a io histo¬ 
rieta hace unos oños. 

DIRECCIONES! Para quie¬ 
nes las solicitaron, les pasamos 


8 , VDH Difusión Editorial LID, Rúa Clo¬ 
domira Amazonas, 1168, 20 CEP 
04537, Villa Olímpica, San Pablo, Bra¬ 
sil. Cluq (Club dos Quadr/nfios) Cai¬ 
ra Postal Ó1105 CEP 05071, San Pa¬ 
blo. Brasil. Com/cgu/o: Librería Telio, F. 
Tadeo Juan, G. Márquez del Turia 7 
(Pasaje Eruzafa) 46005 Valencia, Espa¬ 
ña. 


















































meno de fetroalímentación. Vemos que 
el cine emplea no só o los argumentos, 
si.no ios recursos de la historieta. En 
Allien, los trajes espacíales ios diseñó 
Moebius y el make-up lo realizó Gi- 
gier. Y viceversa. Recuerdo que cuando 
se conocieron las primeras películas de 


teratura. 

Tiene demasiada literatura 
gusto- ¡a métrica de las ocho 
me obligó a colocar excesív 
para abreviar el discurso. 


ero disiento i 


«i cuma que respira ta nisrorteta. 

El clima no es sólo obra del guionista, 

sino también del dibujante, A veces no 
coinciden los puntos de vista. Respecto 
a Eduardo Risso —un excelente artista y 
una personalidad brillante— su desa¬ 
rrollo gráfico encaja con mi propuesta. 
¿Trabajaste en equipo con ét? 
Vive en Rosario, as; que fue imposi¬ 
ble. Pero mis guiones están repletos de 
descripciones. 

¿Ycómo te sentiste con Solano 

I _ 


Solano López es un dibujante dúctil, 
aparte de ser uro de los mejores narra¬ 
dores gráficos de Éa Argentina. Sus his¬ 
torietas se leen fácilmente porque ño 
hace exhibicionismo con los encuadres, 
sino que mueve Ja cámara con preci¬ 
sión. Por eso e éxito de Ministerio. 

Volviendo a lo literarioy creo 
que vos dijiste que Caín se basa 
en El conde de Montecristo* 

Sí, en su esiruc^rc de la venganza, 
que es clásica y recorre toda la historia 
de la literatura. 

Paro vos entonces hay ciertas 
estructuras permanentes que se 
llenan de argumentos. 

En la historie hay una serie de ciclos 
que se repiten er forma semejante. 

¿A qué estructura responde El 
Instituto? 

Es ante todo un cíe-gato contra ei 
machi simo, q ue no es sólo una caracte¬ 
rística de los hombres sino también una 
particularidad de las mujeres. Además, 
traté de hacer una reivindicación del 
amor jugando cor mis fantasmas eróti¬ 
cos. La homosexualidad femenina es 
distinta a la masculina, inclusive biológi¬ 
camente hablando. El iesbianismo na¬ 
ció de la imperiosa necesidad que sin¬ 
tieron las mujeres cuando los hombres 
más valiosos de la tribu las dejaron para 
salir de caza. 

La cuestión de ta mujer fótica 
estaba presente en Avrack, que 
dibujó tnríque Breccia. 

Te aviso que el sexo funciono en mis 
historietas solo como un complemento. 

El cine que ves, ¿influye en tus 
guiones? 

Sól o en- ¡as estructuras. Hay un feno- 


5am rpcKÍnpah con muertes en cámara 
lenta, los dibujantes empezaron a simu¬ 
lar ese efecto medíante un desfasaje de 
cuadros. Lucho Olivera utilizó ese pro¬ 
cedimiento. 

¿Considerós a algún guionista 
como maestro de tu generación? 

Oesterheid es el maestro de todos los 
guionistas argentinos, de los que lo 
aceptan como maestro y de los que no 
lo aceptan. Robín Wood Haaa fnÍAntri 


héroes invulnerables que esfán por enci¬ 
ma ae la acción, 

¿Y cual sería tu historieta pre¬ 
ferida? 

I S¡n duda. El eternauta, de Solano 
López-Oesterheld. Pero hay una histo¬ 
rieta medio rara que me encanta: Flash 
Goraon, pero no ia de Aiex Rciymond, 
sino la dibujada por Dan Barry, de cu¬ 
yos guiones fue responsable un prodi¬ 
gioso escritor de ciencia ficción, Harry 
Harríson, un tipo progresista. Las histo¬ 
rias eran imaginativas y los dibujos de 
las naves muy funcionales. Habría que 
rescatar esta época de Flash Gordo n„ 

Ricardo, para redondear tu 
concepción del guión, ¿vos serías 
un manipulador de estructuras 
más que de palabras? 

No soy un buen escritor y sufro con 
esta limitación. Más bien me siento un 
narrador. Me identifico con el tipo que 
aparece contando junto al fuego en 

Historias asombrosas, de Spteí- 

Dera. 

Algunos agoreros anuncian la 
desaparición de la historieta. 
¿Coincidís con este pronóstico? 

Para nada. La historieta tiene una 
gran ventaja como la de poder dar 
marcha otras y, además, elegir tu pro¬ 
pio tiempo de lectura. En el cine, el 
tempo lo impone el director. Y e! libro 
carece de la riqueza visual de la histo¬ 
rieta. Fíjate otra cosa: hay argumentos 
que sería imposible plasmar en la pan¬ 
talla por los costos de producción. Es 
más; como en el c¡ne se mueven intere¬ 
ses económicos demasiado importan¬ 
tes, las restricciones ideológicas son 
más férreas y la libertad creadora es 
menor que en la historieta. 


ZNMTO. Aunque FIERRO es 
- uno revista dedicada a la imagi¬ 
nar ón, no está aislado de lo que ocurre, 
de as resonancias de la política. ¿0 
acosoda imaginación no es po ítica? Al 
escuchar desde esto tierra, la historieta, 
la noticia del indulto, no puede dejar de 
recordarse que entre ¡os desaparecidos 
se encuentra el más grande aulor de 
historietas de la Argentina: Hedor Ger¬ 
mán Oesterheid. El es sinónimo de la 
narración de aventuras y de io 
oro de la historieta. Como a 
compatriotas, como 
Rocfo/fo IVa/í/i o 
desaparecieron, y con él se 
parte de la aventura. El Eternauta, 
Mort Cinaer, Snerlock Tíme, Ticon- 
deroga, el Sargento Kirk, tantas pá¬ 
ginas —mués— de historietas maravillo¬ 
sas, son ahora el cuerpo imaginario, al 
que las qeneraciones sucesivos no deja¬ 
ron ni dejarán de acudir. Pero es momen¬ 
to de recordar que a su cuerpo real, co- 
mo a tontos otros, se lo llevó el terror en 

I f f <# i 

KILLlAhl, Volvió o Buenos Aires 

icos días— este 


rúa 

ño 


¡ando para lo espo- 
sronto hará también 


importante dibujante y humorista argenti¬ 
no. En su visito nos mostró algunos ae sus 
últimos y exce entes trabajos que publica 
puntualmente en revistos europeos. Ac- 
mente está trabajando ' 
a Panoramay pronto.,, 
una página de humor en la . 
ing esa. Mrron reside en Madrid. wu 
visión dej humor adual en España no es 
muy positiva, por las dificultades que 
—según nos contó—tienen los españo¬ 
les para publicar. En cuanto a los líneas 
aue imperan al ó, es la de un humor 
banco, de bordes ingenuos: atrás que¬ 
daron el desenfado, a acidez, e humor 
negro. 

AO/WNANZA. ¿Quién es el 

_director de una revista lucumana 

ue se preseníóen el programa Tiempo 
luevo, dio su voto a favor del indulto, y 
anunció que en el futuro entrarían en la 
Argentina un millón de dó ares por mes 
en materia de historietas, entre o ras bar¬ 
baridades? Hoy adivinanzas que son di¬ 
fíciles de resolver, hay otras mas fací es, 
pero mejor no responderlas. 
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PRIMERO La 

Típica en leve 
ascenso fue puro 
placer. Más de 
media docena de 
músicos, poetas, actores 
y hasta una pintora, 
reunidos en el lugar del,' 
goce, es decir, 
en un espacio creado 
por ellos mismos, 
sin necesidad de re ndir 
cuentas (ni hacerlas, 
con dinero propio), y 
sin más trámite 
que el de componer 
y tocar, actuar 
y pintar, en función 
de algún espectáculo 
mítico o la posible 
coincidencia con un 
público impredecible. 

Con vuelo 
bajo, la historia 
empezó hace cuatro 


años, y si no fuera 
que en ia partida 
revistaban 

algunos figurones 
como Miguel 
Angel Sola y Juan 
Leyrado —dato 
que conmovió a las 
revistas de 
espectáculos— 
el ascenso de la 
Típica hubiera 
sido igual de leve, 
pero menos 
documentado. 

Seducidos 
por un particular 
personaje no inscripto 
en la historia cuyo 
descubrimiento 
los transformó para 
siempre, del puro 
divertimento pasaron 
a las responsabilidades 
de la objetividad 


fe 


biográfica y la pasión 
re ¡vindicativa. 

La figura de 
Alberto 
Carlos Bustos, 

empleado municipal, 
experto en adoquinado 
pictórico y casi 
inevitablemente, 
oeta compulsivo, 
os sustrajo de 
la creatividad anárquica 
y los entregó al 
orden meticuloso "de 
lo obra conceptual". En 
ese caso, el rescate 
del tal Bustos. 

Una serie de 
presentaciones, 
varias poniendo 
en juego su desinterés 
sol i dario, mostraron 
el afiatamiento de los 
dos actores devenidos 


músicos y de aquellos 
como Oscar Righi, 
Alejandro Guanetla, 
Daniel Giménez, 
Oscar de la Pena, 
Fabián Luque, 

Calvin Grasseno 
Alicia Leloutre, en 

a tarea de musicalizar 
la poesía del 
desconocido Bustos 
y ofrecerle al público 
detalles de su 
apasionada vida. 


I 


Con el mismo 
empeño de difundir 
la obra de quien 
firmaba sus esculturas 
de granito recordando 
su doble condición 
de "municipal 
y pájaro", La Típica 
en leve ascenso 
logró inscribir en algo 




























más perdurable 
que el aire, una 
selección de ocho temas 
con letras de Bustos. 

El disco llevará 
el nombre del grupo 
y recoge la diversidad 
musical que cultivan 
dentro del denominado 
sonido urbano 

que puede ser 

atravesado 
por tonalidades 
de jazz, el tango, 
el rock y hasta 
el reggae. 

Como e! disco 
representa un espacio 
limitado para exponer 
en todo lo que 
tuvo de complejo 
y creativo el devenir 
artístico del ignoto 
municipal, sus biógrafos 


NO DEBE SER fácil para cuatro músicos jóvenes que se' 
reconocen en el tango, hacer música instrumental contemporá¬ 
nea, sin que los persiga el fantasma de Piazzolla. En ese sentido, 
el maestro ¡es dio una mano: en 1985 escuchó la grabación de 

Música para la Ciudad de Nuevos Aires y llamó a sus 
autores para felicitarlos y reconocer que hablan logrado despe¬ 
gar de su estilo. 

Unos meses más tarde, Andy Aegerfer, Femando 
igoztue, Claudio Méndez y Pablo Sánchez, tenían en 
sus manos la partitura de "500 motivaciones "de Piazzo- 
¡la, para estrenarla a pedido del autor. 

Nuevos Aires ya tiene su segundo trabajo editado, 


CARLOS NiNE, 

nuestro mágico 
hacedor de Keko 
y Estampas del 
Oeste, es uno 

de esos dibujantes 
que han sabido 
destruir los límites 
de plástica y el 
dibujo, para convertir 
a la historieta en 
el terreno donde .todo 
es posible ver 
e imaginar. Dos 
muestras, una en la 
Escuela 

Panamericana 
de Arle (Juramento 
1765} y oirá en 
el Palais de Glace 
del 15 al 29 de 
noviembre, permitirci 
una vez más ver 
sus trabajos sin la 
mediación de las, a 
veces, defectuosos 
impresiones , La primera 
recoge trabajos 
publicados en nuestro 
revista y otras 
como Humor, El 
Periodista y 
Playboy. En el 
Palais de Glace 
se promete "Tangos, 
vaqueros y la 
educación ae un 
príncipe inglés", con 
algunas pinturas 
ya publicadas y otras 
por conocer. Quien 
se prive de ellas, 
no sabe lo aue hace . 


-a 
































<0 

s 


Narración silenciosa (y musical) del encuentro entre Charlie 
Mingus, el "Duke" Ellington y Max Roach; "La cita" es una 
joya del cómic de cámara en 29 cuadritos. Cuenta los encuentros 
y desencuentros de los tres músicos con la musa negra de! 

¡azz. Roach llega dos horas antes a esa cita. A Ellington le sucede 
más tarde de lo esperado. El moribundo Mingus la pierde al 
bajar ia desvencijada escalera de su hotelucho. 

Muñozysampayo s¡aue ¡ncursionando por arrabales últimos. 

New York es el otro lado de Buenos Aires. El exilio es musical, como 
en Las veredas de Saturno de Hugo Santiago. Los personajes 
están perdidos entre las ruinas. La música es el código silencioso 
del reencuentro, de la resurrección. 

Hay salidas de Ellington y Mingus desde hoteles muy diferentes, 
y con ropajes también diferentes. Hay mucha soledad y rostros 
igualmente roídos por el tiempo. Y por la música, esa misteriosa forma 
de él, según nuestro Ciego. Tuvimos un Mudo y un Ciego. 

5 

3 


oe 

Q 
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La cita" (L f appuníamenfo, según el original taño) es más 
negra que la pesadilla de un gerente de Pe ¡kan. Hay un seguimiento 
de Ellington que recuerda el tono ascético, cortante y silencioso 
de los fnnliers de Jean-Pierre Melville. Sobre todo de la notable El 
Samurai. Sobre todo un ascetismo ritual ceremonial, religioso, 
de solitarios cuartos de hotel, del Duke desayunando, afinando el 
piano o de Mingus tomando su contrabajo, ay un sobretodo 
de Ellington como un sayo jesuítico al salir del 242. 

O Hay ecos en Diseño y Arte Negro de 

Picasso y el cubano Lam. Hay negruras Chester 

^ Gould y cruce de líneas con Caniff y Praft. 

- - 




Como en todo muñozysampayo hay gente que 
se cruza sin saberse ¡cada uno en lo suyo): 
Menem con el recorte del país, Alack Sinner en 

S su pasado policial, Mingus ensimismado 

no dándole bola a la fantasma! African Flower 
al pie de la escalera. 

Toda "La cita" está pautada por S/GNOS 
MUSICALES. Un pentagrama que incluye 
la cucharita del desayuno, el teclado del Duke 
o el graffifj del hotel de Mingus. Caída 
y germinación del Black & White en el plumín 

N realista de Muñoz. Canto del cisne negro 
del cómic, equiparable al homenaje que 
el francés Tavernier le dedicara a Uexter Gordon 
en su film Cerca de la medianoche. El 
sudor sudoca se mitifica negramente [bellamente) 
en ideogramas. 

La musa de la música negra es también 
la musa de la negrura gráfica iluminándonos. 

"Lo peor es que tenían un acorde en la 
cabeza y no se lo podían sacar", cantaba 
Gelman parlando ae Laufréamoní. Y el 

contrabajo de Mingus se transforma en la 

-* >. 




LOS ÑOQUIS 


"La negritud es el contenido del poema, es 
el poema como cosa del mundo, misteriosa y 
abierta, indescifrable y sugestiva: es el poeta mismo. 
Conviene ir aun mas lejos: la negritud, triunfo 
det narcisismo y suicidio de Narciso, tensión del 
alma más allá de la cultura, de tas palabras 
y de todos los hechos psíquicos, noche luminosa 
del no-saber, opción deliberada de lo imposible ." 

. Sartre. Orfeo Negro 
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MIENTRAS TANTO, EN SU SUITE , EDWARD 
TOMA EL DESAYUNO, 
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¿HA VISTO? ES 
DUKE ELUM&TOi, 
VIVE EN ESE 
HOTEL. 



LLEVAME 
DIRECTA¬ 
MENTE AL 

i ESTUDIO. 




TE ESPEEA&A ANTES 
DE TODOS MODOS 
GRACIAS. 





















































































































AL MISMO TIEMPO, CHARLES TRATA DE RECONOCERSE 
EN EL ESPEJO ■ _ I? tp 






































































































































,4HORA PODRIA DECIRLE 
CUALQUIER 

OTRA ^^Éik 
DIREC- 'JP* 

ciou, 77 


A PREZ 
LE PA 5 A RON 
C05AS 
PARECIDAS. 



m. y EL DUKE YA 
ESTÁN ARRI5A, 
TE ESPERAN. , 

















































































































































































































después de 

AQUELLO DUKE 
ELLÍKIGTON Diao 
QUE CUAMDO 
TOCAROM LA 
FLOR AFRICANA 
SUS TRES /MUSAS SE 
VOLVIERON UNA 
SOLA. COMO 
SUELE OCURRIR LES 
A LOS TOCADOS 
POR LA GRACIA, 
CHARLES MINGUS 
SE MURIO 
5IK 5A&ERUO. 






































EL TIGRE Guión: Guillermo Saccomanno Dibujos: Pablo Páez, 



» 



51, ME Doy CUENTA 


"ESA OTRA NOCHE .TAMEHÉN HICIMOS CLAMOR 
COMO NUNCA. FfeRDOM ? NO HICIMOS CLAMOR. 
NUESTRO CONTACTO ERA DE OTRA MATü«4L£2A 


AL DIA SIGUIENTE, EN EL OlARlD 
NO 5E KA&LA&A DE OTRA On 


CUANDO LLEíáUE 


HORA DE LLEGAR t 

V1CENT£?¿PEPÓNPE 
VENIS COM ESA A 
CARA-? ^sí\ 


■kVkQ 
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.KJOM£ COSTO'AtUCHO 01BU3AR EL Tloí2£. 
POQÍA HACE.RJ-0 P£ MEMORIA.ERA COMO Pi&UilAft. 

MI A UTO RETRATO .« 





U WE TRAWSPlRA&ÜW LAS-MA¬ 
NOS. PERO Q3KPRÍD. RAecé 


PERO WO.TARACO.PAKA PteaaAfU-O 
EKiaAULACXS NO Te PR£ClSAMOSw. bv 

f?A Eóo MAWPAMQ& UU EOn&tiAPOAl 
ZOO y U$TOI UOjaue CBíIERO E6 que 
Éli MINES 
yioMie^ 

MIENTO» f 


oectME >c . vos 

QUE«já& GAUR PDRlA 
VENTANA PE UNA ñVTA- 
V CA EN £í-CULO ? > 


- ENMCVl- 
ATAWNOOm 


NO HACE 

palta « 



í;fíín 

























































































GU1«0 EVADIASE, 
BE SU CRISIS QC. 
ID6NTIDAO, ViCEKt- 

w te < 
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su pe>c£jo'm fue Típica 



í]¡RRC 
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CHIFLADO 


TRANQUILO 

toco 


BDR FAVOR , VICENTE , UO INSISTA, 
POR MAÍ QUE ÜSTEO&C ATRlf&UVA 
MUERTES , ES INOCENTE , SU 
SENTIMIENTO OE CULPA LO EX FUGA 
\7O0Ou, CO-Ae¡OR£ , HABLEMOS y 
"V. de su infancia , / 


/ <SUi£TO ( 
Hlao DE 

f^uta í 


ahora te 

VAS A CAL. 
MAR. im , 


r ce triste¬ 
za ^URlcf, M£ 


al Ma% 


? 


f 




■ veo 










































































































Escaneo origínala cbr por toroturro en: http:// iamansion-crg.net/forum/ índex,php?showtopic=31188&hl=ñerro 

m . 

Digitalización a pdf por The Doctor: http://thedoctorwhol967.blogspot.com/ 






r QUE EL TIGRE MURIERA DIA FUE 
UNA SIMPLE COINCIDENCIA VICENTE, 
LOQUE LE POLld FUE LA CRlSlj DE SU 
.PARE EJA, ENCONTRARSE ABANDONADO,, 
\mo ASIMILAR LA PERDIDA Y LA 
\ (MPOÍlStUípAD PE ELAgiORAR y 

EL DUELO- 


y 



PORTATE & 1 EN, > 

PENDE aO, MIRA' «UE 
SI TE. PCwéSA RÜ&IR ce 
MUSO TE VAM A Cüft. 

maí> électricucad- y 



ÍJ 














VolVé! a 
la ¿tauuA 
TlCaRE. 


SACCOMANNO - r * > <• 
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H ubo literatos que guionaron historietas, como Vicente Barbieri, Manuel 
Peyrou y Conrado Nalé Roxlo en la lejana revista Aventuras (1946-19481* 
hubo escritores que se dedicaron al doble oficio de narrar con palabras v guiar 
narraciones dibujadas, como Lamborghini, Saénz o Sasturam. Peroífaclfpte- 
cion, el vue co del cuento fiterario al dibujo narrativo fue, en nuestra literatura un 
ma ría aje tan irregular como necesario. Si exceptuamos algunos antecedentes aislados 

y S6 ¿Pm qu e é S ne b ce d sar¡a e 5 eSarla 6 ' ndUCÍda ha sid0 traba J° “SK 

Por una doble causa. Por un lado'la narración mediante dibujos recuadrados v 
seeuenciados (historieta), amén de ser un género marginal —por vulgar, popular— para 
la cultura pacata, tiene por esencia mostrar aquello que las palabras ocuítan o deian 

npnl°H. N ?S 10 m * modecir a Pepa*' que ilustrar^lcSdóf!Í^ 

pene de Juan penetra violentamente a Pepa. Pero ejemplos como éste aue bastan nara 
que la ■■historieta adulta" escandalice a la "gente decente^ son Ipenas el cofofario de 
una obstinada necesidad de descubrimiento. Porque si algo caracteriza a la cultura 
argentina y he aquí el otro lado— es un empecinado esfuerzo de ocultamiento" 
Tenemos una cultura oficial, urbana y elitista, que se cierra sobre sí misma 1n lo' 
subjetivo y abstruso; como nuestras ciudades, como Buenos Aires que da una espalda 
bifronte al rio y al campo, y se solaza contemplándose su propio omb igo. Ytomamos un 
pajuera (en realidad el auténtico “padentro", como señalaba Jaúretche) el interior 
la lianura y los montes, siempre negado, ajeno, expulsado; primero patrimonio de 

ia^tifijnrifn^r'flV'sHn^Héii^h' * nd ' os> y exterminados o sojuzgados éstos, patrimonio de un 
latifundio calcado del hispanorromano decadente, vacío y también aieno. Por eso 

nuestra iteratura mas genuma no es la académíca-esteticista, sino la que trata sobre el 

ltmex r el choque de culturas, la frontera, el suburbio: márgenes que expresan el retomo 

de lo negado, retorno que modifica la negativa, la versión oficial. 

Trabajando sobre esa literatura, /a historieta obra como un sapucai en la Biblioteca 

Nacional. El escritor esta forzosamente formado en la única cultura admitida (la europea 

o norteamericana) y por más que explore dicho margen el impulso de la escritura tiende a 

tapar el objeto de la narración con la anécdota. La historieta pone en evidend el revés 

de la trama coloca a/a vista el objeto que las palabras réndan. boS li JuKo 

Cortázar debió explicar, al margen del cuento, que “Las puertas del cielo” podía 

leerse como una alegoría del aluvión zoológico que significó la irrupción política de las 

Caíiftc Nin^írmrTfifi Sociedad europeizante, el dibujo grotesco y contrastado de 
Carlos Nine (Reno 6) o dice saltando a los ojos del lector. Los mismos bárbaros son 

ios que invaden vida y domicilio del burgués porteño (ergo europeizado) de “Cabecita 

negra ; en el cuento de Rozenmacher este retorno de lo reprimido debe deducirse en 

la adaptación de Solano López (F. 16) se ve en carbonilla y sombreados. Hasta qué es 

vuelto a reprimir y asesinar en un oscuro basural del suburbio, exterminio ocultado que 

hiciera publico Walsh y que luego expone en Imágenes el mismo Solano (“Operación 

masacre , F. 37), con lo que vuelve a salir a Ja luz. No es lo mismo contar que el 

latifundio se impuso exterminando indios, que mostrar a los cazadores de indios 

castrándolos para cobrar la recompensa puesta por el estanciero para “limpiar" las 

tierras mal habidas (“Los dueños de la tierra”, de Viñas, por Enrique Breccia). 

También hubo una época previa, cuando la urbe europea estaba cercada por la barbarie 

americana, cuando bastaba que un tilingo se aventurara por los suburbios para que los 

barbaros naturales lo tomaran para la joda, y hay que verto en “El matadero”, cuento 

de Echeverría hecho imágenes por el mismo Breccia (Reno 1): o época anterior 

cuando guerreros ymujeres cambiaban de bando en medio de una lucha todavía 

irresuelta (Reno 22, historieta de Flores sobre textos de Borges), que es el mito 

fundante de nuestra literatura, el de Siripo: el primer cuento que se generó en estas 

tierras, que tal como Borges lo ejemplifica, se remonta al comienzo de los tiempos v 

tozudamente, retorna una y otra vez mientras haya choque de culturas diversas. 

Uno de esos retornos lo ejemplifica Lucio Víctor Mansilia (1831-1903), hilo del 
general federal y sobrino herético de Juan Manuel de Rosas; jovencito educado en 
Europa que volvio a estas riberas para no comprenderá su tío, el que intentó convertirlo 
en heredero de su proyecto nacional a lo largo de una agotadora velada de arroz con 
leche y mate cocido, poco antes de la batalla de Caseros. Tiempo después Mansilia va 
militar del proyecto europeísta triunfante, reencontraría la estirpe y tradición censurada 
entre indios, cautivas y gauchos renegados. Para él sería sóio una excursión semejante 

^ sus k. U ?a ,0 ,f í3re ® ,d ? nc ‘ a * es - Acabaría disperso en incontables "causeries", tilingue- 
nas y beldades. El tío, hombre de frontera, moriría exiliado en Inglaterra; el sobrino 
ilustrado, en Buenos Aires, pero convertido en un dandy. 






























EL CABO GOMEZ Adaptación de un fragmento de "UNA EXCURSION A LOS INDIOS RANQUELES", de Lucio V. Mansilla: Carlos Albiac. Dibujos: Pez. 
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MI GRAN AMIGO El.CA.Pl 
TAN GARMENDIA ME 
HABLO' DE. GÓMEZ.. 


ESE CORREN- 
TINO RUE CABO 
DE MI COMPAÑIA- 




ES UN 
Buen HOM¬ 
BRE, MAHSI - 
LUA. UN SOL- 
GADO V/AUEtJ- 
T£ V SU60RDV 
NADO. 









d subordinado ofecís.. •? M'RA' si_ 
PARTE; AQUI' DICE QUE UN DIA SE 

emborracho; se puso 

FRENETICO V 













~} - , ~ j ' ~> ir tu 
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V ASI FUE. TODO ANDUVO COMO 
SOBRE RIELES V GÓME 2 NO TAR 
DO' EN VOLVER A SER CABO. 

V UNA TARDE ,., 


ME ACORDE DEL CON 
SE 30 DE (SARMEND 1 A 


AQUI TE VEN.GO A VER_, CHe COMAN - 

danTE..,/ f hú ! pa' que me des 

LICENCIA USTED.,. PA' VISITAR A ¡HÍC! 

— t )NA HERMANLTA... 


BUE.NO, BUENO... den 
TRO DE UN HATO Te 
DARÉ LA LICENC l A , j¡ 

¿NO TE PARECE... ?f 

■ 

AHORA, ANDATE... S 


d - E EMBORRACHO 

BE CORRENTIN O,..? QE. - 
SURC O (JE LO HUZ© PARA 
PERDER, ELMIepo DE 
HABLAR CON VOS) QuE SOS 
EL 3 ERE. ESO MISMO 

haca CONMISQ. 


AL OTRO OIA MANDÉ LLAMAR A GOMEZ V 
LE PREGUNTE s\ AÚN QUERIA LA UCENCIA 
SU contestación FUE CALLARSE, H 
PONERSE RODO DE VEESOenzA. 


Bueno, cabo, 
vava nomás a 

VER A SU HER. 
MAN ITA. 


=l cabo GOMez \y vj volvió de su li¬ 
cencia bastante, picado de aguardien 
te Y cargado de tortas, quesos v 

CIGARROS QUE NO TARDÓ EN REPAR,— 

T 'R con sos hermanos de armas. 


I NO SE ARRA 
CIME.N! QUE. 

HAY PA N 
L TODOS...! j 



l *> r \" 

M)\/ 
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. m W r ¡ 

_ JP 






















































































































































YO TAM&EM TUVE. MV PARTH TO¬ 
CANDOME UN EXCELENTE, queso 
DE. SOYA QUE ME MANCABA LA ' 
HERMANA a quien no conocía. ■ 


EL TIEMPO S1GUICT CORRIENDO Y 
LLEGO" EL ACIAGO DIA DHL 
ASALTO A CUROPAlTf. 


ü £N ESTE MUN¬ 
DO HO HAY NADA 
MÁS BOENq. MÁS 
GENEROSO 00 £ 
kXJN SOLDADO ...) 1 


Nq MI CO¬ 
MANDAN! E 
TODAVÍA 
ESTOY 0OEKÍO. 


NUESTRAS PERDIDAS ERAN ENORMES. 
HALLÉ AL CABO GOMEZ HERIDO EN 
UNA RCfilLlA PERO HACIENDO^PUEGO; 


en cuantito 

VOS TE RE ¬ 
TIRES, CHÉ 

comancante , 
Me retirare. 


YO TAMBIEN 
TUVE MI 
Parte ... 


RHCi&i ON CASCO DE 
Metralla y no volví al 
FUEGO DE LA TRINCHERA 
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SVKi ElMB¿XR0Q EL- 

CASO GÓMEZ YOL.-* 

' Vl<5... A GARMeN- 
DIA Y A Mi NOS COS- 
' TO REGONOCECIO.QY 
I ^EcfA ON RfiSUClWO. 



A^n' estoy 
de vuelta, che 
Com andante. 



■~¿ Gamo te salvaste 
de Curapaitr...f 
Cuando uo te ordenegue 
salieras, ya estabas he¬ 
rido en Iqs des piernas 
y rio te podids mover.— 

Como nadie me recogía 
me arrastre Gomo 
pode y me escondí" 
entre oras pajas...— 


















































































e:¡ A!¿ér£2 Guevara creyó'gue tjp estaba 
j me pego' un bofetón — 



CU AH DO TERMINO TODO 
V LOS PASAÍ3UAVOS SA'lIB 
ROM DE SOS TRINCHERAS 
DESNUCANDO V MATANDO, 
^ AHÍ RECIÉN ME ASUS- 
l~> TÉ UN POCO... 




¿ V SABES PORQUE, CHE 
COMANDANTE? PORQUE 
NO TENIA FUERZAS PARA.. 
DEFENDERME V ME DIO MIE¬ 
DO QOE ME MATARAN “5.IN 
PODER. HACERLES CARA. 



' AH--.'{COMO ME CAUTIVABA LA INGE 
NUIPAD DEL CABO GÓMEZ—! S*0 ME 
SENTIA ORGULLOSO DE CONTAR. EN 
MIS FILAS UN NENE COMO AQUEL. 
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durante, un tiempo, gokaez de;o' 

DE OCUPAR Mi ATENCION, PERO... IQUE. PER 
BlSTENOA DE PERSONALIDAD,.,! UNA MAÑANA* 


O U i ERO SAL¬ 
VARTE, H\30 

VAMOS, DIME 
LA VERDAD. 


Mi COMANDANTE, i EL CAEo' 
GOMEZ. ASESINO AUN VI - 
VANDERO QUE ESTABA DE 
VISITA EN EL RANCHO 
DEL ALFÉREZ GUEVARA,,,J 


nadie, -señor, pero 
Se Sospecha de él 

Rpr qoE está borracho 

V MURMURA RABIA CURA¬ 
DO MACARLO,..* "l UN BO¬ 
FETON A Mi...! 


Mi COMANDAN 
TE...VO NO HE 
MUERTOA ESE 
HOMBRE, SE 
LO 3URD... 


NO CA&lA DUDA DE QUE GOMEZ ERA EL 
ASESINO. FUE AGÍ COMO El CORSE3o 
DE GUERRA LO CONDENÓ A MUERTE. 


á como Hiciste 


El Me HABÍA DA¬ 
DO UN BOFETÓN 
SIN RAZÓN ALGUNA 
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ASÍ PAGA LA PATR!A A LOS O OS 
SA&EN MCTVR POR ELLA... i! 
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AL .DIA, SIGUlEkJTÍS, L 5 M ECO DELOTf<> MUNDO 

l-on "Tomada Corre ntima resoncS *=k¡ mis oTcos 

. _ _ /s_ 


AQLH TE VEM- 

Goaver, che 

COMANDANTE 
PA <5UE 


TU... ¿TU HER 
MANO, OI — 
GISTE... ? 


SI, PUES, MANUELGÓME2, QUE 
Va MURIO V ESTA ENTERRADO EN 
EL CEMENTERIO DE LA LEGION PARAGUAYA 
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Vq soñé ejue 
l lo £os\labctn 


1 


Vo v¡ que lo enterra¬ 
ban en eí cementerio 
de los paraguayos. 
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W ■ 'señores, ‘ ■ 

YA MO HABRA' GALAXIAS. 

S&kA' UN MoMS^ro ABSOLUTO, 

&et>oc\doal- ¡npíNiTo,en elqúe. 

A/o HABRA' YA WADA ... " 




"...S6FZA €SE MOMENTO 

ew que too o se -deten g A 

PAkA eMPe^Aí* *d£ woe/o 
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zsd€í 6 l fin 

HA OÍA £L PRÍNCÍP/O..» 



LA 6SP60E. 
lAS PODEROSA 
NO PODRÍA 

evítarlo. 


TAM POCO DIOS, PORQUE T>ÍOS 

es ese mísmo movimiento 

QUE A TOOOS NOS ARRASTRA. 
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£S EL F ¡N DE LA EXPANSIÓN 

x>£L uníveRso. con écse acaba 

El ■'tiempo, y SMPi é¿A olTRo, 

EL DEL MUNDO qu£ SC 

COMP&JM6.. 
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PERO NO ES LA MUERTE. 
LO QUE SUCEDA NADA 
■TÍENE QUE \j£R CON 

la muerte, Aun 

CUANDO TEMAMOS 
£ 5 £ MOMENTO 

TANTO como 

A &L LA-'- 
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'... SefiA' COMO LA LEYENDA VEL VAMP/Ro: 

Éí. CRiST/ANO NO QU¿£R£'£A]TR£6A£S£ A SU POOeR 
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'..PCRo, AL CONVERTIRSE EN 

■VAMPIRO, €S i tA PENSADLE Que 

„ QvleRA dejar de Serlo, 


y UNO SE PRESUNTA 


y uNosePkesüNlA 

c Ti ENE SENTIDO 
TEMERLE 
L At VAMPIRO ? 
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WDO VOLVLRA A EMPEZAR., 
PERO DESDE EL P¡MAL. MORÍR 
SERA' NACER y NACER 

SERA' MORÍR. - 


^ NO ME IMPORTA 

SER VAMPIRO. A HORA " 

QUIERO ESTAR CONTiEO y NO 
ME IMPORTA VOLVER AL PASADO 
Si ES PARA VERTE OTRA VEZ. 




¿ QUE ME IMPORTAN 
EL ¡NfiNlTO, LA REA¬ 
LIDAD t>e las cosas 

LA L OCHA DE LA /A) - 
TELÍ&£ÑC¡A O LA 
NATURALEZA 

^ D EL SE#C A 




NO HAY nava MA'S REAL QUE ESTA 
MANO CALIENTE. SERÍA TODOS LOS 
VAMPIROS DE LA HÍSrORÍA, POR 
^ ESTA MANO TUYA. 




DÓNDE ESTA' ^ 
V ESPÍRITU, C 

auchacma ? ^ 

Í\M£ <$>ue. ES 
O QUE TE HA R ÍA 
PENSAR- 


yo Alo PltA/ 50 , 
t^uepíDo. 
ME LiMiTO 

a (Sotar 

CONTiGO. 
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íKSw¡A* 




JÍ-' I ■ < J » LÜ.V 


TOCAME, y D¡M£ 

5i TE PAREZCO 
.MUERTA. 



NO £5 UAJ PROBLEMA DE CONTACTOS 
Mí DE PLACER MÍ DE MUERTE. ES 
LA AAJ6U5T/A , RUE 5OL0 AHORA 
&$ an&ust ¡a y que. lüg<so 

. SERA" OTRA COSA... s 


MÍ 





PERO, EnTO/JCES, Y4 No RECORDAREMOS ESTE 
MOMEAífO. LA VERROTAVS LA CoAJCÍENC/A 
. HAñRA" LLEGADO... __ -^ 


y ESTAR C0ÑTI60 AHORA, SERA COMO . ^ 
TODAVÍA NO ESTARLO- Y 65TA AME05T/A 
QUE AHORA NO SE ADONDE VA, SERA" LA 
SESORiDAD DE 5 EA)T/R COfrlO DÍSMÍNOYE 
HASTA . _ ^ 
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ODA2N£MOC AYAH 

m oseftseR le 
Whii odaj awc... 
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LA CAUSA SERÁ SL EFECTO y EL 
EFECTO SERA'LA.CAUSA. N¡ SjQU¡GR A 
SABREMOS CUÁNDO ELXEGRgSt 
HABRA' COMENZADO,,. 


,WÍ ESTAMOS 

TAMPOCO 5ESUROS 
7)6 <$ue EL REGRESO 
NO HAYA COMENZADO 
k AÚN... 
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Y DE TAL SUERTE, NO CESARÁN 
DE PREGUNTAR POR LA CAUSA 
DE LAS CAUSAS, HASTA REFUGIARSE 
EN LA VOLUNTAD DE DIOS, ESE 
ASILO DE LA IGNORANCIA. 
PORQUE AL PRETENDER MOSTRAR 
QUE LA NATURALEZA NO HACE NADA 
EN VANO, NO HAN DEMOSTRADO OTRA 
COSA SINO QUE LA NATURALEZA Y 
LOS DIOSES DELIRAN LO MISMO 
QUE LOS HOMBRES. 


SPINOZA 

(S.XVIL) 
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Guión y dibujos: Max Cachimba 



j P ^ ^ ft O U £. £ A ¿_ L- t/ v / A £ *5 £ 

A < A £ a 1 

I j £>ei- /^czo 



flEttÚ 


























r K A 0 OL 0 U A/ A ^ 

P a ^ A P r Lt A * / a^£ HoftRoRoS A 
C Ri~AT W^A 


í Al £ P ÍA MA fs/A /^A 
At B A R ' * r 


/'OCH'J.STR'/O^’v 
^PA REcTa Tan REAL—* 

!> £ £ > A 5 £R uW £xTÍ.ATf 
#?R£5rRe^5E6 í/R AM£(nT£ 
DE tA ÍAtAAi'A P£ 

^ PgR. Sol/A . 


f £L M02-0 PARfce 
^fOoRyHAL, Sí SvPfERA Cíu£ 
/mA6Í^o cjy£ £“5 i/a/ 
f £"R Bolo E» MASCA RA9o,-A 


¿ES PE t>< A o PE a/OCHE.? HaP 
/v\i/¿WA i.l/ 2 . PE ko A/ó V£ o 
fot "■ M. - 


FUMO 



























La i' A* a'g e Q v a A P A A B Ci'o TRAS la £&l-í*a/A H & H :R#Ri" ¿o A ep/viva/Pq ¿4 A sTa 
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Jo R Í2 E S P £ ¿_ A CiVpAP P £* S T RuYEA/po A S v PA S o Sr" 

o s 5 c a as. 


To A/A N & 0 
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EL MA¬ 
RINERO 
TURCO 























■ ,w "' c ?f 4U onos ' 

WIJ '>m oír ° cosa para hacer que 

Mbíjjf V-• v p¡| dedicarse a coleccionar his- 

remesa de revistas de Latino- feflHb 

¿QUIEN SABE cómo terminará MIKE américa en la que descubre 

iTSON? Esa mole de 22 años, 1,81 metro de este especia!. Enfurecido [i ""fi 

altura y 97 kilos, el campeón de peso pesado más por el tratamiento y el curso ;■ di 

joven de la historia. ¿Quién sabe si se enterará que tomen los hechos en la i I 

alguna vez de que aquí le hemos dedicado una misma, decide vengarse [en 1. I 

historieta? En cambio el boxeo sí lo sabe, este una mano de JYSON hay 1 n 

deporte ya está acostumbrado a seducir a los más elementospersuasivos'' 1 

dibujantes con su luz y su sombra sobre los múscu- que en toda ia psicología), 

los contraídos, sus ganchos de derecha, los pro- En la Argentina del no pued 
tectores bucales remontando vuelo, el sudor cho- 2000 los editores de cómics imposibli 

rreando en regadera y lo que es aun mucho mejor: como FAYO, PODETTI y de carne 

el grotesco de la gente, los rostros desaforados de COMCTTO / van cayendo lo clave, 

los espectadores. uno por uno ante la i re de! Desci 

Para un guionista no es menos atractivo con la ex púgil. La policía comien- fiesa: L( 

mafia dando vueltas, las peleas arregladas, el za a investigar el pasado de N0ME 

sórdido ambiente en que se crió eí muchacho los víctimas, un patrón co- QUÉ Ll 

triunfador y la decadencia..., la caída profunda mún que ios una. BATMAN HISTO 

que recién comienza en la lona del cuadrilátero. AHOJ?/ 

En el especial de este número nos encontramos _ SO... Rl 


en e¡ futuro con la hipótesis sobre el fina! de un 
boxeador. Pero, modestamente, pienso que a par¬ 
tir de esta publicación se ha modificado el libreto 
del destino y el final será otro: 


historieta de ciencia ficción titulada "¿Cree usted en (os 
Diego es rosanne. También recibimos un dibuje de 

JUAN NICOLAS DANILLUK que tiene 8 años y es de 
fie/grano. La acción sirvió para descubrir lectores de la reviste 
en tas capas más bajas (de estatura) de la sociedad. ¡Qué 
padres irresponsables: dejar este material en manos de los 

niños! La sección sigue abierta.. 

Alejandro González [alias Pin ó años, rosarino 
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Mosquil 



$£££5 !NÍ£ USENTE 6 0E MILE 5 
PE BARIOS SWTOWJZAflM 5u5 

TELEVISORES PARA VER iA ÚU/m 

PELEA ££ UH GfZANDE QUE SE 
RE.T/RA DEL CUADRILATERO. ¿ 
IMPULSA A ÉSTA 6£«T£ A PARA' 
Í/2AR5E FRENTE AL 7.V.?. S/PÍ- 
PL£M£NT£ 5E PR0V£CWV £/J EL 
*ÜEFE" TY50V ÚOJo 5i... 



*/CAMAS V *" 
t CABALLEROS^ 
P/R£C5A¿W£ 7 
JXSDZ, EL ¿ 
ESWOb LE5 4 
HABIA SU J 
LOCUTOR ¡g 
. "HÍP-HO^A 


... ELLOS MISMOS PELEASE A/. 

77R ¿A VICTORIA. (/NA VICTORIA QUE P£ 

OTRA MA AJERA viAMA'S alcanzarían!. 



...LA RAMA ENRIQUE PARA WA" * 
CCRLES LLC&AR tA EMOOOV ¿ 
PE ESTE COM0A7Z - PUEDO 7 
SENTIR LOS MUSCULOS DEL u 
CAMPEON TENMR5E. niENTR « 
ESTUDIA A SU R¡V¿\L /SU ÚLTIMO' 
RIVAL/ UN APVERSADO PI 6 NO-. 



..PPL IMPONENTE 1 
MORoCUO /PAMAS 
/ CABALLEROS : ñV/ 
4A EOQuTnA O" 3 
PUESTA... /£L , 

PEFLEJO de 
1 MrKE rysoAJ.' 


fVCnjA 



f/PEP&friN A- A 
P mente EL 

C CAMPEON SOELr 

► ÍA UN "UPftKQT 
/El £SP£jO SE 

; VE SENSIBLE.' 

► EL P tí 3 ¿JCO > 

r OCUPA. /£5- I 
TO ES INTENSO/J 



T I t n »■ ni Tt U TT r r m wrf 


PARA COMPLETAR LA MEU4 
EL CAMPEOV SACA UN 
Ma'&ico ero 4 dc pere- 

CAA y f¿ OPONENTE.. , 



r^../CA£. Si, 

■pamas y Caballé 

.RoS, CAE /£¿ £S- 
‘ PE ÚO CAE i CAE 
A ¿A LONA Y >A 
A/APA D£T2£V£¿! 

.cuenta hasta 
£>/££ . y, UNA 
noche; mas, el 

VENCEDOR ES... 1 
EL £7£A?No J 
*, CAMPEON--"V 



YA TOPO 7ERMIN0. TU SECRETO T£ DtO EL TRIUNFO NÜE 
VALIENTE. ¿05 PLASMES SON 0£5üS V£ NENÍTAS HISTpj^lCA 3 
GUE YA 7E ABURREN. POR ESO ESÍA SERÍA LA ÓLTiMA 

pelea Con la ducha en el vestuario se /rXh ea- 

&A SIEMPRE ESTAS MCjo'moPAS SENSACIONES ... 


/Ajine tysoh.' 





JE ADMIRAN A DiSPVICiA 
SALIDA , EXCEPTO ESE 
ORIENTAL CfU£ TE 




ENTONCES. CUANDO QUEDAS 
SOLO en UÑ TRIO PASILLO, 
£L VADO 6ANA T U MENTE ¿ 
COMENZANDO LA PESADILLA 


HUSO 





























































































































Ariel Olivetti 





< 5 abemo} 


erior 


o ier 


¿molo descubrieron 


o mas 


r\o eres om 
Humano •-* 

Vfenes - 


-Mfc 


y estamos 

usando tu 
energía _ 


tienes n§ * 
esenciafl^J 

de Frambuesa 


COEÜ'CO 


k. üf i: r "i 

fc., \5» 1 

I i* « 

1 . i; I 
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B £* - 

lp/ 

Ib 

■l»*- k 

¡Ni? 1 

Hj ov> , j 

■ Ca. 
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Esteban Podetti 



Ktasa Absorbiendo 
\ T(J EMERGÍA VITAL, 
I USADA PARA ALIMEN - 
PAR EL INVENTO 
DEL PROFESOR 


NO COMPRENDO NAPA 
...PARA EMPEGAR, "* 
¿Por Qué M£ HAS Ll * 
0ERADO? 


soy VOKO ,LA AVÜ - 

pante pel profe¬ 
sor SABORO. Co*' 
Nazco so plan 

para adueñarse 

DEL MUNDO - ^ 


NO HAGAS RUIDO, 

HONORABLE EX¬ 
TRANJERO ,— YO 
TE LIBERARÉ. i 


¿JN- 7 
VENTO? 


¿QUE HACE Í.V0P.E El 
HONORABLE PRISIO¬ 
NERO'? SERA MEJOR 

QuE SE-~ ^ 


íC ORR £ t 
VOKO 1 


QUIERE PAR 

TfRKE EN 

pos f 


ÍME LO TEMlAI 
AHORA VIENE UN 

samurai 


-^•UN LEON T>£ <r ^ 

PIEDRA NO lF TEMH A LA LLUV/A 


C UlPAPo 
SAMURAI 


PUEDES LASTf HART 

a Alguien con 

£SO 

^--J JAH| J AH 


i'ME CANSÉ 

de jugar.' 


StyisW! 


^ ME LLAMO JONES- SOy UNO 
de Los chicos jones - 


x LOS PLATOS RAROS PRODUCEN EN PER ME DA DES 

RA RfSinAs 
















































































Agustín Comotto 



,0H P1[KE,HASíD 0 mRAViLLOSO 
|TO s»i ©Ufe SA&ES TRATAR A 
LAS CHVCAS ‘ 


KAV ALGO QUE HE 

DE CONTAÍVTE.VOKO 


¿QUE COSA 
MtKt? 



OLViOALO, 
VOKO.MO 
Ti ENE ÍMPOR 
TROCÍA... 


CUAWOO 


ES ALGO QUE TU NO 
PAISES, QUÉ WADtE 
SABE-. 


í SANTO DvOSl 


¿Que amor? 


solo ^ 
olvídalo 


¡í UN HOLOGRAMA 

gigante proyectado 

EWtL CÍELO!! 


MiKE TYSON, SUCiR^I 

RASURA NEGRA, POR 

FVNTE ENCONTRE!!! TE RETO A üW ^ 

, mm --tf OLTittO COMBATE CON 

mv oran campeo^. 

\SERA ALGO GR ANO i uso*. 


OH M'lVCt, 
TENGO MtEDO 


~ASi SABRE SÍ ERES ^ 
UN HOMBRE O TAN SOLO 

Pura mantequilla, ¿a, yv,áA 

Y NO te NÍt&OES, PORGUE 

S\ NO ** j 


„ V\\LA HUMANIDAD 

SERA' OESTRui0AÍ// 



HOLA ,MiKt 
KLO HAS OÍDOfí 

.ÉSFANTftSTiCO, 

íNMAGÍNATE„LA 
PELEA DEl SIGLO! 
C* NO ?. •-¿‘COMO 
QUE No?... 






7« nt HE RETIRADO DOW ¿ 
POR NADA DEL MONDO 

VOLVERE' al cuadré 

LATERO- 


YMiKE, 

AU\? 


RO HiKE ' 

EN ELWAD 
LA HUMANiOAOTE 

Pe \ ’l^ 1 ¡#^ h jmk I - - _ 



esta' e>\£ro, 

acepto. 























































































Pablo Payó 



íf^pLT». &>* £"t- Co/AfiEV^ 

' C4 ^Pé- 0 (v -rysoM, 5¿& 

■*£>*»*** AfñeCjAP. ü.m «,$ 4*/- 

rH^. TÉ‘5^ B^ÁTo OSle/^ro COt ^ 99 

T^ÍV B.' y /^eI>íO T>é 4 
R t/\i (3 — WH 


Et faorEfSof? ÍABíJ^o, e¿ $AÍ?io ¡)c7 y )£r'JT£ 

qje lasara el Df^cugPE \ 

F£. Te¿oaJ «^jf <krfA^.W~ 


rt c/r I «1 P/?FP CWA wTe, Bvfi o - . , 

Pf/?p «*> epe( ej. p/?iaiC(? f H .«RUT^ 

K4B/.4 Pf^AS^íi.o AtJtfS de 

^e«« AL f?íA/í* -_ /foA| S,0 O M{J( üo$ 

¿ñU*?, n/£>/v/Ar 9 R 


vJQ 


ctí 


AC4Bqu> 


A1IAF 

fVl j£> 
twí>G 


TTrJ 




^>2 




HrH^ 


i Ty5p/m i H|TF f&Bor 

fS# *MeWBDb Co4 

EL *?o % Ve tj ffüftA 
ewefltei* ] JA^AS fp- 

derr¿>tap¿c.í 


t^Ouí Corf^Z/jd 
LAS SoR?ZfSfi t 
‘T'/Sod 


coV/6 


^ Ai. nErAro/ 
£A P¿ AIADí^c ^ 1 
SQ^ñ ft£ o4fOH 


TVv^aS ^ tstsc?^ 

¿’/m t & ?Qp- 

c£\RR£f?A V £< rJ& £k £o9P£?o¿e 

£rJ S&távfis la ÚLTIMA, Para 

BÍ - „ . f fAFA HL AJ y /\í2>® E^te^o i í; 

/ cr v^vritA'nE 
rrltK® 1 
f<?p L>< P 3 
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'¿ipp.-£^ gip&tiy- 

'-^=ír''>-——7^-T^iá.- 

" ( 'Agiría. 

=3#áfi ^V> ; -3 pm- 

í/W^^I J 


r B\.„&(... N 

A*?^4¿rAie eer/fe 
Eí t^fiNíTJ^to... 
ÓHNi}.: 2 


\y f£¡zc,..Paz. qú&? 
¿d ACABO Ño EEt^EÑ 
PLEÑA (cFZiAA7íAMhF 


<9°^ Adifá&ó 
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EsPlCuLaNDO e 


DEpREslóN 


EN la gráfica' 'andar" generalmente nos encon- MN ’MT W I M 
tramos con ciertas limitaciones con respecto al ¡H i W. W* 111 

tamaño y distribución de las hojas. Estas varían IaUmmII 
entre el formato oficio, carta o medio oficio y. como es característico de tedas las 
publicaciones, van abrochadas en su margen derecho. 

En el caso de Música de incendio (edición ander” con textos de El Profe y 
dibujos de Cintíá) encontramos ciertas variantes con sus tapas de cartón 
corrugado impresas en serigrafía y sus hojas dispuestas a modo de acordeón. 
Desbordante de negro, los dibujos y ios textos forman un mismo cuerpo (cosa 
difícil) dentro de una diágramación caótica. ¿0 se debe decir antidiagramación 
ordenada? 

u Hreo en un orden natural, el kaos, en el que se manifiestan apasionadamente 
todas las cosas" E! Profe. 


&. ’.wiy WBWH. guia ■■j^arTBMMBgottnp m 


CARUPIO, el N° 6 de ed 


POCO LOCO N° 1 —historietas hechas por sobrevivientessorprendente 
fanzine de I... 2... 3... 58 páginas tamaño carta!i! ¿Crisis, qué crisis podrán 
decir estos sobrevivientes? o ¿cuál es el secreto ?, podemos preguntar nosotros. 

lo cierto es que se han ¡irado de 
c f eza ^sde el trampolín más 

áW los historietas 

Detective Bonardo, con 

Ide 8 otfe y dibujos de Ja- 

vier Blanco y el clima denso y 
asfixiante con la desconfianza 

bSr iP°^ ca P ro P ia nuestros fie m- 

P os en "Recambio" de Ab- 
"ii^J | dul * Aparece también el ya le- 

“ amqer Zepol con 
de "Metamorfo- 


EXPRESO 


TREN N° X revisto son tatos na en /o que 
yo desde ios primeros páginas aparece 
Rubén Giorgis fíe (en/o del 'ander- 
graun' de esta localidad y que ya men- 
donáramos en el N° onrériorj, esta vez 
con una historieta sobre un futuro apoco- 
í/p ico y un presente,., también apocalíp¬ 
tico. 

Además ¡o rédito contiene uno historieta 
(de c/icj/pgo5 onomolopéyicos de Garó- 
te, los tiros cómicas sobre Pick López 
di Patrie y Rubén y otras co/adoracio- 
nes deBiags y de De Btase, 20paginas 
medita oficie. 


una pagina 

sis', 

POCO LOCO: esperamos que 

encuentren la pileta bien llena 
para iniciar el N° 2. 


¿Y POR QUE NO? N° 4 es 

una de esas revistas que 
trae un poco de foco. Cuen 
tos. poesías^ consejos, opi 
niones. algo de historia y re¬ 
portajes: con respecto a 
este último hay uno muy 
bueno a Ricardo Horvath a 
cargo de Mariana Moran y. 
Daniels Versan/.Directores; 
Femando Marticorenay Ma¬ 
riana Moran. 





















































LA FOTONOVELA FUE SIEMPRE 

B- 

UN GENERO DESTINADO A CONTAR 
PASIONES. POR ESO ES INJUSTO 
QUE LA PASION POR LA FOTONOVELA 
HAYA CESADO. QUE YA NO SE 
EDITEN MAS REVISTAS CON ACTORES 
QUE JUEGAN A SER PERSONAJES 
DE HISTORIETAS. DE ALLI NUESTRO 
CONCURSO: LAS GANAS DE 

RESCATAR AL GENERO POR TODO 
LO QUE LO EMPARENTA CON 

NUESTRO CAMPO, EL COMIC. ALGUNAS 

REVISTAS UNDERGROUND, COMO 
GARLITOS, YA HAN TIRADO LA PRIMERA 
PIEDRA PONIENDO FOTONOVELAS 
EN SUS PAGINAS. AHORA ABRIMOS 
NUESTRO CONCURSO PARA 
TODOS LOS QUE MAQUINA EN 
MANO DECIDAN JUNTARSE UN FIN 
DE SEMANA PARA LLEVAR HISTORIAS 
AL PAPEL 






1) El tema es libre y 
las fotonovelas con¬ 
cursantes deberán te¬ 
ner un máximo de tres 
páginas en un formato 
de 19 por 25 centíme¬ 
tros, o su medida pro¬ 
porcional. 

2) Las fotos serán en 
blanco y negro, y de 
buena calidad y niti 
dez, para que no pre¬ 
senten inconvenien¬ 
tes en su publicación. 

3) Los trabajos debe¬ 
rán ser entregados en¬ 
carpetados, con el tí¬ 
tulo y el nombre del 
/los autores, además 
de ios nombres del 
equipo completo: ac¬ 
tores. maquillaje o es 
cenografía si ia hubie¬ 
ra, etcétera. 


BASES 


4) Las fotonovelas se¬ 
rán entregadas en Edi¬ 
ciones de la Urraca 
(Venezuela 842 Códi¬ 
go Postai 1095, Capi¬ 
tal) personalmente o 
por correo. Aclarar en 
el sobre: revista FIE- 
RRO-concurso fotono¬ 
velas. 

5) El premio consistirá 
en ia publicación de la 
fotonovela ganadora y 
una colección de FIE¬ 
RRO, Si la calidad de 
tos trabajos así lo me¬ 
rece, se podrán editar 
otras fotonovelas, en 


números siguientes. 
Para la elección del ga¬ 
nador se tendrán en 
cuenta todos los ele¬ 
mentos: el guión, ia 
calidad de la fotogra¬ 
fía. la utilización de las 
fotos para narrar. 

6 ) La admisión de los 
trabajos está abierta 
desde este momento 
hasta el 31 de diciem¬ 
bre. Los resultados se 
publicarán en la FIE¬ 
RRO de enero. 

7) El jurado estará 
compuesto por Juan 
Manuel Lima , Pablo 
De Santis, Maitena y 
el fotógrafo Ornar Bah- 
boud. 

8 ) Se podrá enviar 
más de un trabajo por 
equipo. 


Estábamos compartiendo una 
mesa de qitifÉjos,cuando llegó 
Eduardo entusiasmadísimo 
or loque acababa de desea- 
rír. Nos contó que descubrió 
e! SEX SHOP más completo de 
todos los que había visitado, 
no sólo en Argentino sino en 
Sudamérica. Dijo que lo ofen¬ 
dió personalmente su dueño, 
Daniel, un tipo re macanudo 
que le enseñó cosas increí¬ 
bles. Nunca había visto tanta 
variedad de complementos 
para ía pareja o el goce se¬ 
xual individual. Había próte¬ 
sis con ajustadores de cintura, 
algunos huecas y otras con 
vibradores de velocidad regu¬ 
lada, la úífima genialidad eu¬ 
ropea; también encontró pró¬ 
tesis con eyaculadar y ei últi¬ 
mo descubrimiento erótico, la 
prótesis clitoriano circular con 
ajustador o vibrador. Se 
asombró con la cantidad de 
eremos intimas tanto musculi¬ 
nas como femeninasjas que 
considera realmente útiles, 


porque a veces... Comentó 
que los muñecos y muñecas 
símil piel son fabulosos por su 
realismo en ano, vagina y 
boca y también están provis¬ 
tos de succiona dores. Ñi qué 
hablar de las ardientes camas 
eróticas. 

—Chau, me voy —-dijo 
Eduardo. 

“■jEsperá!, ¿adonde vp*>? 

—Á buscar a mi pareja y 
vuelvo paro elegir juntos. 

—Che, ¿la dirección? 

—¡Ahí si, anotó, Florida 
835, 3 & pisooíicino 327y los 
teléfonos 313-6839 y 6957. 

-¿Atienden tarjetas de 
crédito? 

—Sí, todas. 

Nos miramos y nos pusi¬ 
mos contentos, era un Eduar¬ 
do feliz.y nos prometió contar¬ 
nos la próxima vez sus expe¬ 
riencias con ¡as distintos 
complementos. 


IMPOTENCIA 



E! descubrimiento de un científico in¬ 
glés, et Dr. BRADLEY, mediante la apli¬ 
cación de una sustancia loca!, creó 
una nueva era en el tratamiento de la 
impotencia, desplazando en algunos 
casos a ¡a prótesis quirúrgica. 




LASER 


Cuánto más tarde en decidir su trata¬ 
miento. más difícil será su recupera¬ 
ción. La Impotencia Sexual puede de 
berse a: su vida actual - stress nervio¬ 
sismo ciertos medicamentos 
diabetes - alcohol obesidad - tabaco - 
‘ hernia trastornos circulatorios y hor 
monales - etc. 

Mediante el Láser se aumenta el flujo 
sanguíneo y e! metabolismo celular, lo¬ 
grando así su recuperación. 
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POR una u otras razones, desde sema¬ 
nas atrás algunos lectores me incitan 
oblicuamente a que ensaye alguna re¬ 
flexión en estas^ páginas sobre el visita¬ 
do film Relaciones peligrosas. Si¬ 
mularé que me han convencido, para 
referirme a algunos temas relacionados 
con el cine en particular y con las cada 
vez más peligrosas relaciones entre el 
arte y la vida cotidiana, en general. 

Al poco tiempo de ser estrenado en 
Buenos Aires el citado film, me encuen¬ 
tro con un conocido; acodados preca¬ 
riamente en la temeraria hospitalidad 
aue prodiga a la media tarde la barra 
del Ouro Preto de Corrientes y Talcahua- 
no, me habla de lo mucho que le había 
gustado la visión de Relaciones peli¬ 
grosas. Interrogado sobre el porqué 
de tal deleite, mi ocasiona! interlocutor 
(que, para entendernos, es lo que por 
estos pagos se suele llamar un hombre 
culto) declara que le habla fascinado el 
planteo del erotismo y las prácticas de 
seducción entre personas visto como un 
match de epiqramas adobados de filo¬ 
sofía-práctica maquiavélica. Noté para 
mi renovado asombro —todavía soy lo 
suficientemente ¡oven— que me estaba 
describiendo las ideas que maneja Fie¬ 
rre Choderlos de Lacios en su novela 
Les Liaisons dangereuses, escrita 
hacia 1777-80 y publicada en 1782; 

novela en la cual se basa ostentosamen¬ 
te el film de Frears, antes de atravesar 
una versión teatral de Christopher 
Hampton que también firma el guión, 
luego adornado con un Oscar. Le aduje 
tal circunstancio, es decir que me estaba 


describiendo un texto que desconocía y. 
que llegó a su conocimiento mediante 
una ilustración técnico-mecánica, y no 
gracias a un "lenguaje" particular, au¬ 
tónomo, que convenimos en llamar 
cine. Más aun, le sugerí la lectura de! 
libro original, una de las más perfectas 
novelas que se hayan escrito jamás, y 
hasta le aconsejé la magistral traduc¬ 
ción española publicada por Seix Ba¬ 
rrial en 1968 y que reproduce una ver¬ 
sión "anónima" dada a conocer en Ma¬ 
drid hacia 1822, la cual utiliza un 
castellano de construcción parecida al 
francés original: fatalidades de la épo¬ 
ca. Mi interlocutor pasó, entonces, a 
hablar de política. 

Vagamente consternado, pasé el 
resto del día abrumado por una suerte 
de elusiva melancol ía. Me reproché mi 
pedantería informativa, mis malos mo¬ 
dales, que me llevaron a confundir un 
encuentro ocasional con una excusa 
para prolongar mis clases particulares o 
la redacción de ensayos críticos. Pero 
también, y paralelamente, un susurrante 
daimon me decía que había procedido 
con fatal imparcialidad. Días después, 
y ya en una clase particular, recordé 
oara mis alumnos un párrafo de Walter 
benjamín que iluminó mi perplejidad. 


fe 


Un querido carácter satumiano, un her¬ 
mano de la reflexión itinerante, acudió, 
nuevamente, en mi ayuda... 

ti párrafo de Benjamín se encuen¬ 
tra en su ensayo "La obra de arte en la 
época de su reproductibilidad técnica", 
escrita a fines ele la década del veinte y 
donde se ocupa del cine y su relación 
con las otras arfes. Dice: "E:n las iglesias 
en los claustros de la Edad Media, en 
as cortes principescas más o menos 
hasta finales del siglo XV1IE, la acogida 
dada a las pinturas no tenía absoluta¬ 
mente nada de simultánea; sólo se trans¬ 
mitían a través de un gran número de 
intermediarios jerarquizados. El cam¬ 
bio que ha tenido lugar a este respecto 
traduce e! conflicto particular en que se 
encuentra implicada la pintura por las 
técnicas de reproducción aplicadas a la 
imagen. Se ha podido intentar presen¬ 
tarla a las masas en museos y exposicio¬ 
nes, pero ¡as masas mismas no pueden 
organizar ni controlar $u recepción". 

Benjamín trabaja este texto a partir 
—creemos— del impacto producido 
Dor la Primera Guerra Mundial, que fue 
a tercera derrota de lo que denominare¬ 
mos "democratización de la cultura". 
Las dos anteriores fueron as barricadas 
de 1848 y la comuna de París hacia 
1 870. A estas tres fechas podemos tam¬ 
bién leerlas como tres momentos de de¬ 
rrota de los "ideales" de la moderni¬ 
dad. También es cierto que las tres die¬ 
ron lugar a la aparición simétrica de 
pensadores que reflexionaron sobre ta¬ 
les catástrofes. Tras el '48, Baudelaire y 
Marx tras el ‘7 Q León Bloy (más secreta- 
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mente Rimbaud, más aún: J. K. Huvs- 
mans} y Nietzsche; tras 1918, Pouna y 
Benjamín, Estos tres momentos se vieron 
(por sus respectivos interpretadores a 
fortiori] como sucesivos impactos so¬ 
bre la tradición cultural de lo que conve¬ 
nimos en Ñamar Occidente, que se iba 
atomizando inexorablemente sin —a su 
vez— lograr distribuir esos fragmentos 
en las numéricamente crecientes comu¬ 
nidades. 

La última derrota de estos ideales 
distribucionistas tuvo lugar, desde lue- 
o, entre los años que van de 1945 
asta 1968-69. E i la primera fecha se 
orquesta el último intento de distribución 
"democrática" del saber cultural en la 
Europa occidental y los Estados Unidos, 
con sus lógicos reflejos en los países ex¬ 
céntricos como el nuestro. De la llamada 
"Europa dei Este", encerrada durante 
casi cuatro décadas en un aislacionis¬ 
mo casi total (y con acuitamientos, silen¬ 
cios cómplices, o la lisa y llana mentira, 
todo ello propalado por dos grupos de 
miopes simétricos que, en la superficie, 
simulaban, estar enfrentados), de ese 
’uaar, recién ahora están haciéndose a 
aluz los restos de un naufragio similar. 

dnaímente, hacia 1968-70 asisti¬ 
mos a lo que Pasoliní, uno de los más 
lúcidos impugnadores de tal estado de 
cosas, llamó la rebelión de ¡os peque¬ 
ños consumidores contra los grandes 
consumidores... de cultura. Los adoqui¬ 
nes y grafitti arrojados contra la Sor- 
bonasos levantamientos de Nanterre, 
Franckfurt, Berkeley o Bolonia, tenían 
un común denominador: "Quiero todo 
ahora". Quiero a Dante, a Shakespea¬ 
re, a Mozart, a Spinoza, a Goya y a los 
poetas de la dinastía Míng, las másca¬ 
ras africanas, la teología negativa, pero 
también a Mandrake, al hombre de la 
bolsa y a Christian Dior, sin olvidar a 
Masserati, Ferrari o Alfa-Romeo y una 
buena —y legal— ración de opio... 

Conmoción entre la internacional 
de la simulación que durante casi dos 
siglos se habían especializado én simu¬ 
lar repartir "esencias", cuando ni si¬ 
quiera habían logrado administrar au¬ 
sencias. Los centros se perdieron, más 
aun: declararon que hacía ya mucho 
tiempo que no eran el centro de nada; 
simétrica confusión (y desesperación) 
en las periferias: "Si no tenemos un 
centro, no tenemos ni siquiera a quien 
enfrentarnos". La quiebra de valores del 
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'29 se refracto en la quiebra de valo¬ 
res" del '69. 

El "remedio" propuesto a partir de 
entonces y que entró en monstruosa vi¬ 
dencia a comienzos de esta década fue 
c actitud, la receta "pos". Todo es lo 
mismo: Borges y Corin Teüado, ya que 
ambos imprimen palabras en forma de 
libro, yasf sucesivamente en los campos 
de la música, la plástica y la "filosofía" 
y, cambiando lo que haya que cambiar, 
en las relaciones puramente humanas 
en sus diferentes estadios: laborales, 
familiares, sexuales. El resultado está a 
la visto. espero que se entienda a esta 
altura de las cosas, que "está a la vista" 
no en los diarios o en la televisión... 

Un film como Relaciones peli¬ 
grosas apenas guarda cierta similitud 
topográfica o técnica con lo que llama¬ 
mos cine. Es, antes que nada, una suerte 
de documental atolondrado que recorre 
ios depósitos penumbrosos de un bazar. 
Sus profusiones de cristalería y guarda¬ 
rropía, sus técnicas de "encuadre" a la 
manera de una revista de decoración 
de interiores, sus apoteosis de coleccio¬ 
nista improvisado que hurta—en medio 
de las ruinas humeantes de una ciudad 
arrasada— puntillas, pelucas y gobeii- 
nos, mastines, corceles y genealogías, 
adopta también y sin sofución de conti¬ 
nuidad, el carácter de un carro de bote¬ 
llero postnuclear. Con los renovados 
bríos de un buhonero nómade, con la 
infausta voluntad acopiatoria de un cor¬ 
sario esíetizante, con la prolongada ra¬ 
piña que usufructúa los modales y maia- 
barismos del mercachifle de feria y del 
mero contrabandista de postales 'atre¬ 
vidas", con la ética (y la estética) del 
exhibicionista que se pasea por la es¬ 
quina de un liceo de señoritas a repartir 
sustancias tóxicas y figuritas obscenas, 
con todo esto eí bochornoso míster Fre- 
ars acompañado de su amanuense-al¬ 
cahuete míster Hampton, la emprenden 
con un periplo turístico, por lo que sus 
pobres mentes de merodeadores cultu¬ 
rales británicos piensan todavía que fue 
el anden régime. 



P*S*: En 1959, Roger Vadim filmó una por 
demás interesente versión del libro de Lacios, en 
adaptación contemporánea al año de filmación. 

Contó con uno versión escrita juntamente con 
Roger Vaílland , un curioso comunista devoto 
de Lados (sobre quien escribió, incluso, un ensa¬ 
yo), Cabe recordar el elenco: Jeanne Moreav, 
Gerard Philipe, Annefte Stroyberg f Jean 
Vo/ér/e, Jean-Louis Trintignant y, en una 
breve aparición. Saris Vían/ éste y Phifipe 
murieron poco después de terminar el rodaje. El 
store fue compuesto por Thelonius Monk* El 
texto, con algunas fotos y notas de Vadim, Vai- 
lland, Ciaude Bruié, fue publicado en su momento 
por Ediciones Siglo XX. Él film fue estrenado como 
"Las relaciones peligrosas, 1960 ", Parte 
de la trama origina! fue re^ulilízoda nuevamente 
por Vadim —aunque sin mencionarlo en [os títulos 
de crédito— en su film "La esposa infiel" 
en el origináis de 197 7, con Sylvía 
iCrystel, que se desarrolla en el tiempo histórico 
def texto de Lados. 
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Entre el marco escenográfico estruc¬ 
turado en base a una mezcla inextrica¬ 
ble de jardinería, museo de cera y mero 
cambalache, encuadra a sus actores 
principales —la señorita Cióse y el se¬ 
ñor Malkovich— para que se entable 
entre ellos un por demás cercano y os¬ 
tensible duelo de cejas enarcadas que 
prometen connotar una inmarcesible 
perversidad. Esta maldad facial, esos 
talcos deletéreos, esos rictus crispados 
de un lombrosiano rigor, hablan ineludi¬ 
blemente de lo visión de lo maligno 
digna de un adolescente que dibuja 
~en¡tales en un baño público. A pesar 
e sus ingentes esfuerzos por transcribir 
la suntuosa prosa sulfúrea de Lacios 
{hay extensos párrafos extraídos literal¬ 
mente), el intento se torna patético al ser 
pronunciada por semejantes títeres de 
camelo postfreudíano. 

El libertinaje, doctrina inintelegíble 
ara los ingenuos Frears y Hampton, no 
acia el centro de sus obsesiones en 
faldas levantadas hacia la medianoche, 
ni en la rotura de membranas femeni¬ 
nas. Léase al contemporáneo de Lados, 
el marqués de Sadé (aristócrata y no 
burgués, como Lacios, recuérdese), que 
utiliza las técnicas de la novela pietista 
(véase su gran Aliñe y Valcour) para 
introducir la noción de escándalo, nada 
menos. Noción, curiosamente, pasada 
>or alto en la lectura de "Juliette" 
echa por el dúo Adorno-Horkheimer. 

Lacios —como Sade—- se mueve en 
un mundo donde su prosa se encuadra 
dentro del concepto del escándalo. Sin 
escándalo no hay libertinaje. El estilo 
"suntuoso" de nuevo rico no puede re¬ 
emplazar una idea de lujo que es ético- 
metafísica y no decorativa. Cuando se 
cree, por el contrario, que lo "prohibi¬ 
do” pasa por lo meramente genital, 
cuando se cree que el placer y el exceso 
son cifras que atienden a la tapicería y 
al maquilla|e, a ias sábanas de seda y a 
la ingestión de champaña helada sobre 
un acolchado canapé, cuando se pien¬ 
sa que un desafio es "transgresivo' por¬ 
que atenta contra la anatomía, cuando 
todo esto sucede, como en la pareja 
Frears-Hampton, es que estamos en pre¬ 
sencia del más craso puritanismo. En 
resumen: Reladones peligrosas es 
el mal visto por una mezcla de Biily 
Graham y casa Tía, filmada con el apo¬ 
yo del Ejército de Salvación y del Rea- 
aer's Digest. 
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BES ESPECÍALES A LEVANTAR EL 

casino iRucrto Da Planetario 
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m ruó de mil restas ios riso ia 

CAMA cni UNA FUA. V ftClMA 
DOS NpRaS DEMIERDA,OE SO 
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“La ciencia ficción será vista denle am í 
desde este Hemisferio Austral 
que también forma paite del planeta.” 

Héctor Germán Oesterheld 



"Los escasos testigos 
presenciales del fenómeno 
afirman que no aciertan 
a explicar cómo sucedió, 
aunque algunos creyeron ver 
un rápido resplandor 
blanco y de pronto la franja 
verde y arbolada desapareció 
sin más, y apareció esta 
otra. De madrugada oí decir 
a un comentarista de 
la BBC, imagino que en 
tono jocoso, que la intrusa 
procede de los dominios 
del diablo, y a continuación 
la bautizó por su cuenta 
como La Isla del Infierno 
(...) En casi todo el mundo 
han surgido de la nada 
más Islas del Infierno../' 


ANGEL TORRES QUESADA 


/ ¿ mase 
















LOS Hísromms argentinos elaboran 

" cómics" para vencter en el mercado 
europeo, aventuras imaginadas "for ex¬ 
pon", situadas en contextos apenas en¬ 
trevistos, tan ilusorios como la Malasia 
de Salgan. Los escritores españoles de 
CF redactan novelas para colocar, al me¬ 
nos tentativamente, en el mundo anglosa¬ 
jón. Extrañas son las mixturas que cocina 
el dios Mercado. La diferencia reside en 
que las historietas para exportar que pro¬ 
duce nuestro baqueteado país sí se ven¬ 
den en el extranjero, al contado, cuando 
no por anticipado. Quizás el autor espa¬ 
ñol de CF que tenga mayores probabili¬ 
dades de similar venta (éxito alienado) 
sea Angel Torres Quesada. 

Antecedentes no le faltan. En los 
años sesenta ya publicaba novel ¡tas de 
bolsillo bajo seudónimo inglés, igual que 
su colega Domingo Santos. Luego publi¬ 
có largas y espaciales novelas —la serie 
"de los dioses"— en la revista Nueva 
Dimensión, y también frecuentó la his¬ 
torieta de CF, realizando quión y dibujo, 
sin pasar de aficionado. Ahora publica 
una trilogía, Las islas del infierno ( Bd. 
Ultramar, Barcelona, 1989), CF 
aventurera sí la hay. Veamos. 

La novela comienza en Londres y se 
narra desde Inglaterra, aunque luego 
aparecen personajes españoles. La técni¬ 
ca es la del narrador-referente, a lo Ki- 
pling o Conrad, o sea un personaje 
pivote al que se le refiere la historia y 
obra de monitor. Este escribiente es un 
flemático y cuarentón periodista inglés de 
apellido judío. A la vez su narración testi¬ 
monia! aparece, dentro de la ficción, 
bajo el nombre de un conocido, alcohóli¬ 
co y acabado novelista norteamericano 
—¿la impenitente figura de Scatt Fitz- 
aeraíd? —, que también interviene en 
los sucesos novelados pero ya no puede 
escribir. A su vez el verdadero narrador y 
protagonista, una suerte de agente secre¬ 
to internacional, no puede firmar lo que 
cuenta, Y quien realmente escribe la no¬ 
vela ficticia no es el periodista inglés, sino 
su voluntariosa secretaria, que sobre las 
grabaciones de aquél imita el estilo del 
novelista yanqui malogrado. 

Por lo tanto la estructura de la novela 
implico un juego de encubrimientos, más 
o menos lo que debe hacer un escritor 
español para venderse en el mundo an¬ 
glosajón, o un autor argentino en Europa. 

Pero esta complejidad no estorba el 
desarrollo argumenta! de la obra de Gue- 
sada, ni quita atención de! lector, que es 
llevado a través de las aventuras e intri¬ 
gas como por un Talgo expreso. Igual 
que en las mejores novelas de Farmer o 
Niven. 

El recurso imaginativo es viejo y su¬ 
mamente improbable: ei tema de los 


"portales" (de teleportación) entre 
mundos. Recuérdese, por ejemplo, 
"Puente entre las estrellas" de 
Williamson y Gunn, 1955. Aunque 
los intercambios de materia entre distan¬ 
tes planetas carecen, en esta novela, de 
"portales". Simplemente hay un planeta 
desértico e inhóspito que intercambia tro¬ 
zos de su superficie por similares masas 
¡eográficas de la Tierra y otros mundos 
¡abitados, a equivalente latitud y longi¬ 
tud. Es decir que mientras en nuestro pla¬ 
neta aparecen zonas aisladas de ese 
mundo inferna!, en éste aparecen "islas" 
de la Tierra y otros planetas. La intriga es 
cómo y por qué sucede esto. La aventura 
consiste en explorar ese árido y riesgoso 
mundo ¡ntercambiador para develar la 



como luego se denomina di¬ 
cho mundo, es un territorio ¡deai para la 
aventura. Basta imaginar lo que puede 
suceder a los habitantes de los barrios y 
parajes de la Tierra transportados a un 
inmenso desierto plagado de feroces ali¬ 
mañas. A esto agregar ¡a azarosa rela¬ 
ción con las razas y parajes de otros 
mundos igualmente traspuestos. Ade¬ 
más, como si fuera poco, añadir las para¬ 
dojas temporales implicadas en estas ma¬ 
sivas teleportaciones y algún fugaz retor¬ 
no a la Tierra por la misma vía. Torres 
Quesada llena este marco imaginario 
con elementos de la tradicional fantasía 
europea. Sus extraterrestres son gigantes 
guerreros y simiescos (pero bonachones), 
o bien ogros repulsivos y sanguinarios, o 
elfos angelicales e inescrutables. Las 
aventuras están sazonadas con abundan¬ 
te "morbo godo" [decir "gótico" es equi¬ 
voco), o sea con el solaz bárbaro de tajar 
y sajar al enemigo... goce atávico que se 
un ¡versal izó desde que los anglosajones 
lo incorporaron a su cine. En definitiva, 
los humanos teletransportados con hábi¬ 
tat y todo a Elajah son "desaparecidos" 
a los que puede (pudo) pasarles cual¬ 
quier cosa: alusión deliberada del autor, 
quien sin discursos, al pasar, se despacha 
sobre terroristas, militares, servicios y te¬ 
léfonos pinchados, ello en el tono irónico 
y suspicaz de ¡ngiés adoptivo. 

No es casual tampoco que el narra¬ 
dor-referente de la segunda parte sea un 
policía español, quien, por motivos porti- 
culares, lleva a los ingleses una graba¬ 
ción llegada directamente de_ Elajah: 
"Todos sus esfuerzos, sus infideli¬ 
dades a jefes y compañeros, las 
mentiras que siempre creyó justifi¬ 
cadas, no le habían servido para 
nada de provecho", se dice sobre 
este personaje. Esperemos que no sea el 
caso de 7orres Quesada y su extensa 
novela (cuyo final falta publicar), ¿o las 
novelas "for exporf" están condenadas a 
la inutilidad? 



ro de Fan- 

dom. boletín aflojó Tránsi- 
informativo to se notaba 
de ciencia fie- la falta de un 
ción, fantasía boletín tnfor- 
y terror, edita- matívo sobre 
do por el co- fas número- 
nocido '■fan" sas ediciones 
madrileño Mi- españolas y 
guei Angel es de esperar 
Martínez, él que Fandom 
mismo que crezca y pros- 
años ha nos pere sin per- I 

maravillara der frecuen- : 

con su lujoso eia. Quienes 
fanzine $pa- deseen reci- 
ce Opera, que birlo pueden 
fue toda una escribr at edi 
revista profe- tor: Apdo. 
sional de es- 53019 
casa tirada. 28080 - Ma- | | 

Desde que dric!- ESPAÑA. 

... .. 

Y APROVECHANDO los informes 

del referido Martínez, que desde 
ya se asume como corresponsal "ad 
honorem*’ de esta sección en España*!- 
digamos que no son muchos los títulos 1 
de interés recientemente aparecidos 
allí y eventualmente listos para llegar a 
nuestras librerías. Por una vez Buenos 
Aires se anticipó a los editores ibéricos, 
ya que recién en este año apareció en 
España Odisea tres ♦ la tercera paite de 
2001 Odisea del espacio, de A. C. Ciar 
ke, pálida continuación que hace más 
de un año ronda editada aquí. Ediciones 
Miraguano. que ya editó un desconoci¬ 
do e interesante título de Jack Vanee, 
ahora nos ofrece el clásico ciclo Dorsal, 
de Cardón R. Dickson, autor especiaii- i 
zado en CF guerrera, cuyo segundo 
torno. Soldado no preguntes, viene con 
aires homéricos. Y para los lectores de 
gusto clásico, que ya se habrán castiga¬ 
do con fas costosas ediciones Siruela, 
ésta ofrece una recopilación de relatos i 
de Lord Dunsany titulada En los confi¬ 
nes del mundo, dotados de mordaz hu¬ 
mor gaélicG y majestuoso punto de vis¬ 
ta cósmico, al decir de ¡os editores. Ya 
veremos. i 

D.C. 
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COAfJOo EST&' USTO 
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¿UNA LANZA ? 


C Y CREES G)Ug UNA LANZA 
SON LOS INDIOS? 



LOS INDIOS SON UN M4LOA4,. 
MlLeS pB ELLOS ATZSffPJEMPO CON, 





losalah\dos pe sus socas,., 

RETEMBLANDO LA TIERRA CON 
LOS CASCOS PE SUS CABALLOS i ,, 
UENptEN DO EL -AIRE' MIL VE Ce 5 
CON LAS MIL LANZAS, SEDIEN¬ 
TAS PE SANARE 



FERO LA LANZA CA> f O' EN 
ESOS PAJONALES.,. 


Si COSCAMOS AFtiERA, 
ENCONTRAREMOS AL¬ 
UNO! O QU^ LAARES.OTO’ 



y¿ \ 


¿AL IMPIO? ¿¿JN IMPIO? 

¿JN INDIO No EX/STE/SOR/' 
ES ¿JAJ EIVEMICnO A (MRE£i= 
50,0 COMO SaSTAfmvO COLECTIVO. 
" 0L‘'INPÍO ESAPEWAS CJN 
CON CE PTO P¡LOSOLA L-.„ 



y /AHORA. PBTAMe 
-DORMIR. MI SIESTA, 
C^APJ^^TO. 
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PAPA M iHA E PTO 

DE iNSOLAÜOW ,,, 




* 




/AHy/i. J>ae\cp.TtrP 7c? HocrA^ny. 


pete ÜN Tiro 
PfeRFECTO.., 


TEWIÁS LA VENTABA, p£¡_ 
5DL A LA E3WLDA 


EN EL- FRo'XírtiO <T6JE<SO 
Cambiamos ve ¿_¿vgvar. 

























































































































































Z HACE DIEZ AÑOS que Trístán Bauer se dedica al 

** cine. Con sus amigos de Cine Testimonio se preocupó 
® por retratar una realidad urgente, la de ia represión 
-c política, ia ma rginación, la miseria. Después vinieron 
’M otros tiempos y nuevas posibilidades. Pasiones renova- 
e das y expectativas por crecer. La realidad, ia de todos los 

días, seguía igual que siempre. La miseria avanzó y 
c avanza, despiadada, inexorable y aun así. no se pierden 
o /as esperabas. De esa inquietud elemental nació Des- 
— pues de la tormenta, que señala el debut en el largo de 
Pristan Bauer. que escribió con Rubén Alvarez y Graciela 
3 Magüe. 

<9 El rodaje comenzó él 22 de mayo, en plena caída 

“ ai infierno. Galpones herrumbrados úeíRiachuelo, barria- 

® das obreras yGoya, alié en Coweníes,son tos lugares en 
g_ pire se mueve y trata de sobrevivir Ramón Décima r un 
obrero metalúrgico que apenas pasa ¡os treinta y ya 
parece un viejo. Está casado con Ñora Villalba, con la que 
tiene dos hijos: Andrés de trece y Paloma de cinco. De 
' golpe y porrazo, ¡a planta donde trabaja hace una década 
baja la persiana. -A Ramón le pasa lo que a muchos 
. argentinos: se le viene la vida encima. So estructura, 
hasta entonces, fue ¡a piral, aq trefe de ía mujer en casa y 
el hombre en el trabajo. Aun c¡jando goza de los privile¬ 
gios de trabajaren una fábrica, sigue aferrado a su niñez 
y juventud en el campo, Abora,sto trabajo, la cosa es bien * 
distinta. Nora debe salir a trabajar como sirvienta, tienen 
que vender la casita con lote “en. cómodas cuotas' 1 y 
bajara la v'tlía. Andrés se convierte en ratero y poco queda 
para la más chica. Paloma, que un futuro incierto. 

Ramón y Nora no se llevan bien. Como señala el 
mismo Bauer, no se trata de una calda rápida, sino de un 
deterioro constante que van sufriendo ¡os personajes. 

Ramón sueña con volver al campo donde todo 
sera mejor, pero no es consciente de que veinte años de 
su vida han cambiado su personalidad. Mientras tanto, 
Andrés cae preso y es enviado a un reformatorio. Es 
tiempo de volver ; piensa Ramón camino a Soya, después 
de prometerá su esposa que conseguirá casa, trabajo y 
podrán ser felices. No seré tan fácil: su padre, en estado 
senil, no reconoce a su hijo: su hermano menor vive 
sumergido en la miseria... Los sueños de Ramón chocan 
con otra realidad triste. Por es o vuelve a la ciudad, su 
espacio natural, donde se reencuentra con Nora porque 
todavía está a tiempo de empezar de nuevo. 

La intención de Bauer es hacer un film “que se 
meta en el alma de los seres humanos, con sus miedos, 
sus angustias y sas amores, La cámara no apunta a lo 
que ocurre afuera, sino que quiere captar las resonan¬ 
cias que toda esa realidad exterior genera dentro de los 
personajes’’. DESPUES DE LA TORMENTA tiene como 
protagonistas a Lorenzo Quinteros, Eva Fernández, Ana 
María Picchlo, Patricio Contratas, Frankim Caicedo, 
Lidia Catalano, Hugo Carrizo y tos debutantes Javier 
Ñoñez, Jésslca Cardozo y Juan Ramón López, con ia 
paáicipación especial del brasileño José Joffre Soares. 

Para hacerla, Bauer núcleo a un equipo de técni¬ 
cos que, en su mayoría, ya habían trabajado junto a 
Elíseo Subíeia en Hombre mirando al sudeste, como 
Ricardo deAngelis en la fotografía, César D'Angiolillo en 
el montaje y Lujan Pflaun en la producción. 

DESPUES DE LA TORMENTA entró en compagi¬ 
nación a fines de julio y estará terminada antes de fin de 
año para ser estrenada apenas iniciada la temporada 
próxima, seguramente en marzo. 




fíEÍÍO 

















• EN EL OJO DEL HURACAN 

; m 

—Empezamos el rodaje en medio de le hiperin- 
floción y 'os saqueos a los supermercados. Une locura Si 
hacer cine históricamente na sido duro, la etapa que nos 
he tocado es terrible. Creo que el resultado que logramos 
es muy bueno. Toda esa presión exterior, ese esfuerzo 
constante se ve reflejado en las imágenes, en ía historio 
que construimos. 

—¿Es una película hecha por gente que 
tuvo muchos ganas efe hacerla? 

—Sí, creo que sí. Al hacer cine yo, me parece que 
estoy yendo contra la realidad, que es una obstinación no 
ver lo que pase o tu lado y, sin embargo, seguir avanzan¬ 
do. Por el pais y el momento que nos teca vivir, el cine nc 
podría existir. Aun asi,en este período se han hecho 
cuatro películas. 

—¿Se trata efe una coproducción o algo 
más o menos parecido? 

—Si, yo que contamos con un aporte de ¡a televi¬ 
sión Española que nace contra “territorios". Es decir que 
ponen i 25 mil dólares a cambio de la explotación total 
de ¡o producción tanto en cine como video/televisión en 
España, Italia, Suecia yen algunos paises de Latinoaméri¬ 
ca. En ese sentido la televisión Española es un ejemplo, 
lo tengo que decir después de la experiencia concretado 
ya que no sólo cumplen con los pagos que prometen sino 
porque desde el punto de vista estético, temático y de 

producción te dan libertad absoluta para desarrollar tu 
proyecto... 

—¿Confian en vos y en su propia capaci¬ 
dad de comercializaciónr 

—Para ellos también resulta un negocio intere¬ 
sante. Vos fíjate que la Televisión Española tiene uno 
estructura que produce muchos programas de televisión, 
largometrajes, miniseries, cuentan con un departamento 
de ventas muy importante y una red de intercambio muy 
amplia. Para ellos, comercializar un largometraje que 
sólo les cuesto poco más de cien mil dólares, técnicamen¬ 
te bien resuelto y con temáticas que interesan, es una 
buena inversión. Pora mí, además del 40% de: costo total ' 
representa e! acceso a paises difíciles para uno ópera 
primo. 

-¿Cómo surge DESPUES DE LA TORMEN¬ 
TA? —Vengo deí cine documenta!. Durante el rodaje 
cumplí 30 años y el primer corto lo hice cuando tenía 20. 
En estos diez años trabajé dentro del cine documenta., 

—¿Documental a secas, o aquel que ade¬ 
más de mostrar realidades propone ideas? 

—Siempre, incluso esta película, porque todo 
forma de hacer cine debe ser vehículo de ¡deas. Desde 
esa experiencia documentalista de haber recorrido el 
interior, los barrios suburbanos.casi ioda Latinoamérica, 
surge la historia de DESPUES DE LA TORMENTA, de su 
mundo y sus personajes. Creo que siempre estuve filman¬ 
do esta película, haciendo crecer estos personajes. Lo 
que ho cambiado, indudablemente es la forma de retra¬ 
tarlos. Antes era desde tomar elementos de la realidad y 
yo, como director, seleccionarlos, compaginQrlosvmani- 
pu¡arlos, pero siempre respetando la realidad. Añoro el 
juego se invierte; desde mi experiencia, desde mi cabe¬ 
za, mi conocimiento y mi mundo, me lanzo o armar un 
rompecabezas con total ibertad. Esa creo que es 
diferencia fundamental. 

—¿Mostrar lo que habitualmente no se 
ve a simple vista 

—Una manera distinta de encarar la misma cosa. 
Un documental tiene posibilidades amplísimas, maravi¬ 
llosas, algunas todavía por desarrollar. Pero creo que el 


juego es otro porque son lenguajes bien distintos. Apren¬ 
dí mucho del documental y ya terminado el rodaje, si bien 
el materia; no es para nada documentalista porque su 
concepto estético es muy particular, me doy cuenta que 
estos diez años han influido mucho en mi concepto de 
cine. 

—¿Qué tipo de cine es? 

—No es en absoluto un cine político. Cine social 
en todo coso, también político, pero no en el sentido 
temático. Creo que es el resultado de hacer uno historia 
profundamente numanista, plantear la película desde ios 
sentimientos de los personajes, de las relaciones que 
tienen entre si y no desde hechos anecdóticos exteriores 
que, incluso voluntariamente, he querido frenar como lo 
es e! de ios fondos. El paisaje de la “villa miseria" es 
apasionante para filmar y siempre, sobretodo por mi 
formación como documentalista, ese paisaje se te viene 
encima y desborda la historia. De pronto hay algo más 
apasionante de lo que estás filmando o pocos metros y 
tenes lo tentación de desviar !a cámara, tn ese sentido 
siempre *e trotado de contener esos fondos, esos pai se¬ 
jes, ese mundo tan miserable y rico a lo vez. y que todo 
pase por os personajes que inventamos pora que la 
historia funcione dramáticamente. Más aiió de lo ideoló¬ 
gico y social, me interesa lo formal del cine. Desde el 
guión he frotado de que ésto sec una propuesta que 
también se preocupe por lo formal. ¿Cuál es el resulta¬ 
do?, no soy capaz de analizarlo. Es claro que hay una 
búsqueda que tiene que ver con la poesía, con los mun¬ 
dos interiores de los personóles. 

—Por lo que decís, tu intención no tiene 
nada que ver con explotar aquello de la "estéti¬ 
ca de la miseria «>t 

— No, en absoluto. Tengo bien en claro el no hacer 
''miserabilísimo", pero sí buscar uno estética propia de la 
miseria, que por ahí es contenerla, que esté presente pero 
contenida, tratar de limpiar rodas las obviedades, todo ío 
conocido, lo que en primera instancia aparece para 
buscar otras profundidades... Ha pasado mucho con la 
gente que ha encarado este cine, caer en lo externo, en 
esc muy evidente... 

—Por un focío eso, pero por otro también 
se fiace cuita a la desprolijidad,,, 

—En eso he tenido muchísimo cuidado. 



—¿Hay una cosa de fondo en el último 
cine argentino como de "naufragio", "oculto" 
y "tormentas"? 

—Creo que es un momento de gran crisis y m¡ 
película expresa esa crisis, que más allá de ser la de un 
hombre que ss queda sin trabajo, la de un obrero que 
pasa a ia morginalidad, que descubre el medio rural, e! 
lugar donde se formó y vuelve a Buenos Aires con la 
esperanza de salir adelante, es uno especie de cuestiona- 
miento a todos nosotros. A mí, por ejemplo, que hago 
c ine y no tengo un espacio para hacerlo, a un pibe que va 
a un colegio secundario y tiene uno educación lamenta¬ 
ble y que cuando sale (sisa le) de él no sabe qué hacer con 
su vida... Apunto a esa reflexión en tiempo de crisis, Si 
bien en lo película hay un protagánico es importante ver 
cómo éste se va comparando con sus iguales, con sus 
parientes, con sus hijos, con su esposa y creo que estos 
personajes juegan en esta crisis y de estas relaciones 
entre ellos se exprese su sentimiento. No creo que mi 
película tenga un sólo tema. Puede ser la relación de un 
niño con su padre, una relación de pareja, tres hermanos 
con rumbos diferentes... Hay varias lineas que tienen que 


ver con la tormento y lo que viene después. Tiene que ver 
con un punto, con fe reflexión y un después encarar la 
cosa de otra manera. Mi película no es triunfalista, tampo¬ 
co es derrotista, creo que su final tiene un poco de 
esperanza y fundamentalmente apunta a la reflexión. 

—¿Qué va a pasar con toda la gente 
joven que ahora quiere hacer cine? 

—Hay una decisión política que o esta altura el 
único que la puede tomar es el presidente Menem, si se 
apoyo o no ol cine. Sí vos no contás con un crédito o un 
subsidio de 90o ¡C0 mil dólares para hacer una película 
es muy difícil mantener una industrio. Si no pasoremos a 
ser loque actualmente son Aries o Miaría Luisa Bemberg y 
Lita Stanf¡c,a! servicio de producciones norteamericanos 
que vienen acá porque quedó una infraestructura mínima 
y todo íes solé más barato. 

—i Y que va a quedar de todo esto,.,? 

—Será necesario armar toda la producción afue¬ 
ra, venir con 300 mil dólares y filmar acá... Me parece 
que estamos muy mal, los directores, SICA, productores 
que no hacemos un carajo frente a la crisis, lograr la 
unidad, buscar cuatro puntas de acuerdo y luchar en serio 
por eso... Con muy poco dinero se puede hacer mucho. 

—¿Y la alternativa de video? 

—me intereso. Trabajo mucho en video. Es más: 
vivo del video, creo que es un medio extraordinario, 
cono la televisión misma. No sé cuál es el problema de la 
televisión, no solamente la argentina. Es una pena, por¬ 
que en el país ha habido buenos programas, Hoy gente 
copaz y existen ios medios, 

—¿ Y cómo se hace para luchar contra el 
sistema? 

—Claro, vos decís que tenes una bestia cuadra¬ 
da en la dirigencia de! canal, y bueno, no podésovonzer. 
Pero también somos nosotros ios culpables, porque orgá¬ 
nicamente no trabajamos para cambiar estos cosas. En 
ese sentido, el proyecto de Octavio Gefino me parece 
extraordinario, con eso vinculación entre cine, televisión 
y video.Si logra llevarlo adelante, y sé que va a chocar 
con más de un problema, el cine vo o salir ac elaníe. No 
es sólo una cuestión de esperanza sino por lo que he visto 
en otros paises donde se encoran proyectos de este tipo, 
mismo en la ¡elevisión Española o en la RAL 

—¿Te gustaría trabajar en televisión? 

—Sí, mucho... 

—Pero ahora se tiene el concepto de que 
hasta ATC tiene que dar ganancias y que no 
basta sólo con que se autofínancie... 

—Es un fo so esquema. Radio Nacional daba 
una pérdida grande. Aparece Radio Clásica en FM y 
demuestra que puede ser más o menos rentable aun 
cuando únicamente programa música clásica. Creo que 
es necesario apelar ala imaginación. 

—¿Después? 

—drenaremos la oelicula, la llevaremos a pase¬ 
ar por el mundoy veremos con qué seguimos avanzando, 
Siempre se pueden hacer cosos, siempre se pueden hacer 
cosas. Casi todas las barreras las podes voltear. Tenés un 
costo altísimo pero la satisfacción es muy grande. 

—¿Qué posa con el trabajo de los cíñeos* 
tas independientes? 

—Este año estuve muy metido en mi película y 
quizás no pueda hacer un análisis. Lo que siento es que se 
na perdido lo voluntad del trabajo en grupo y la que 
permita a un proyecto transformarse en grupal, como si 
estuviéramos encerrados en el individualismo y eso, creo, 
es muy jodido, como que no hay. propuestas y tiene que 
ver con todo lo que vive la sociedad. Percibo algo asi, y es 
muy preocupante, 
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voz que recuerda 
si bines y la baguala, 
y cree que “éi 


pensamiento tiene 
que estallar,^ y ia música 
también r porque si 


Apadrinada y producida 
artísticamente por 
Fito Páez, quien dice 
que “\a saqué de 
la cocina de su casa T \ 
acaba de sacar su 
segundo LP (que ai igual 
que el primero fue 
editado por La Mar 
Records, el propio sello 
di se ográfico de Tito), 
donde participan 
también como invitados 
Buhen Goldín, Emilia 
Bel Guercio, Luis 
Alberto Spmetta y 
Fabiana Gantilo . 
También io presenté 
hace pocos dias en m 
Teatro Alvear colmado 
de publico, en io que 
gente corno Femando 
Solanas y Manolo 
Juárez definieron como 
“un acontecimiento 
cultural’'' Y puede ser 


entrevista la hagamos 
en ‘'homenaje a un 
grande'Oesterheld, 

y su obra ¡El Etemauta , 
. porque él también 
quiso pensar ia historia 

de nuevo’ \ 


E ¿Siempre convivieron en vos ia músi- 
n cay las clases de filosofía? 

g Sí, lo que pasa es que no hice nunca 
la música con la intensidad con que ia estoy 
q haciendo ahora, desde que salió el primer 
_ disco. Pero me llevo bien con ambas. En 
jd términos de lo que significa la actividad son 
irreconciliables, porque por ahí tengo que 
° faltar una semana a dar clase. Pero en io 
"" que hace a los fundamentos teóricos, donde 
^ se interfieren fa música y la filosofía, no 
3 tengo dudas de que sí. 

G 0 sea que conceptualmente te gus- 
“ tan las dos cosas. 

® Conceptualmente, sí, porque son arti¬ 
fe vidades que tienen muchísimo que ver. La 
filosofía me parece que tiene que ver con 
todo, y con la música en particular muchísi¬ 
mo. Por ejemplo, siempre hubo reflexiones 
de filósofos sobre la música. Desde Niezst- 
che, que reflexionó tanto sobre la música de 
Wagner. hasta Negar a enemistarse con él y 
escribir un libro llamado “El Caso Wagner", 


cuando éste hizo declaraciones antisemitas 
en el momento del comienzo del nazismo en 
Alemania. Porque la filosofía, ia política y la 
música siempre tienen algo que ver, son 
actividades que se interfieren pero a la vez 
se reclaman. 

Hay quien podría verías como contra¬ 
puestas, en el sentido de que la música 
pasa por la intuición y la filosofía es una 
ciencia del pensamiento. . 

Sí, pero la filosofía ha reflexionado 
sobre esa defensa de la música como intui¬ 
ción, esa especie de aura que acompaña a 
los creadores. Es una polémica, algo que no 
está resuelto, y se sigue debatiendo en 
términos de lo que se llama la estética. A mí 
la filosofía me ha hecho pensaren las cosas 
cotidianas, más que en las cosas abstrac¬ 
tas de las que aparentemente se ocupa. Yo 
no sé si es una ciencia, pero para mí la 
filosofía es una reflexión sobre lo que resulta 
obvio, y parecería que por serlo no se puede 
reflexionar sobre eso. Cuando hago música 
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es algo que siempre va acompañado de una 
reflexión, y esa reflexión me ha llevado a 
admitir que lo que nosotros hacemos pone 
en cuestión a Igunas cosas, como el tema de 
la cultura, de la tradición, de aquello que 
llamamos folklórico, de aquello que llama¬ 
mos música popular, de la que todo el mun¬ 
do habla y nadie sabe bien qué es. Pienso 
que los dos discos que hemos hecho pue¬ 
den provocar esos pensamientos. 

¿Tenes algunas conclusiones provi¬ 
sorias sobre esas cuestiones? 

Sí, en mi caso son provisorias porque 
no estoy muy segura de que sean así, pero 
aun cuando estuviera segura, mantendría ia 
idea de que son provisorias. Por ejemplo, el 
tema de la tradición folklórica es algo con lo 
que yo siempre estuve involucrada, porque 
soy una persona del interior que me vine a 
los 18 años a vivir a una ciudad grande en 
reiación a lo que es mi pueblo, Víllaguay, y 
porque además eso hizo que siempre tuvie¬ 
ra una actitud de añoranza y extrañamiento 
en la ciudad, y ganas de regresar a Entre 
Ríos, que me gusta tanto. Esa historia pe¬ 
queña, singular, hace que yo tenga una gran 
marca folklórica, pero a la vez mis "juntas” 
—como dicen en mi pueblo—, son gente 
que no viene del folklore, ni los chicos de mi 
banda ni Fito. Y se producen esos encuen¬ 
tros, que son interesantes. Porque la cultura 
me parece que es eso: encuentros, desen¬ 
cuentros, enfrentamientos, aristas. Es 
como conversar con alguien: hay momentos 
que estás de acuerdo, momentos que estás 
callado, momentos que te peleas. Si dejára¬ 
mos de pensar la cultura en singular y la 
pensáramos en plural, me parece que podrí¬ 
amos entender un poco más este país. No 
creo que borrar las diferencias sea el mejor 
modo de encontrarnos sino al revés, el me¬ 
jor modo de encontrarnos es poder susten¬ 
tar y sostener las diferencias, pese a los 
enfrentamientos que se hayan provocado 
históricamente. Y me parece que una buena 
política cultural es ésa, la que piensa las 
culturas en plural, y por ¡o tanto piensa algo 
que diseñe el diálogo entre esas culturas. 
Creo que en los discos nuestros hay un 
diálogo entre culturas. 

Como que lo más saludable cultural- 
tnente es la multiplicidad. 

Claro, pero sabiendo que no tienen 
porqué unificarse, o fusionarse. A mí no me 
gusta la palabra fusión, me parece que en 
nuestro disco hay confrontación, y que eso 
crea una tensión, que es la búsqueda que 
nosotros hacemos. Y pienso que está bien 
que así sea, porque así son las cosas, así 
son ios diálogos de la gente cuando va a 
comprar un kilo de pan. 

Ves a la tradición como una constan¬ 
te mutación. 

Sí, y me parece que contrariamente a 
lo que se piensa habituaimente, lo que hace 
que la tradición perdure no es que perma¬ 
nezca tal cual, sino que tenga ia posibilidad 
de ser pensada de otra manera. Pos eso a mí 
me gusta tomar los temas que recopila Leda 
(Valladares), porque siempre dan una posibi¬ 
lidad de pensarlos nuevamente. Ya Schoen- 
berg, el creador de! atonalismo. lo decía: 
"Este es un tiempo en que el virtuosismo se 
terminó". El virtuoso en el sentido del intér¬ 
prete que reproduce fielmente la cosa, una 
palabra que perdería su peso, en e! sentido 
de que no habría fidelidad, más bien habría 
traición. Y a mí la idea de traicionar la tradi¬ 


ción me gusta. Me parece que es la única 
posibilidad que tiene ¡a contemporaneidad 
respecto de io que ha pasado antes. 

¿Y esa traición la ves como un rompi¬ 
miento o una continuación? 

En eso que nosotros hacemos me 
parece que se produce una ruptura. Pero yo 
también soy producto de ia continuidad de 
otros músicos, que han señalado un cami¬ 
no. Fíjate que este disco se lo termino dedi¬ 
cando ai Cuchi Leguizamón, a Manolo Juá¬ 
rez y a! Chango Farías Gómez. Pero yo ya no 
puedo hacer lo que ellos hicieron. Porque 
ellos So hicieron muy bien. O lo que hizo 
Anacrusaen la década del ‘70, con Susana 
Lago. Y después está la otra tradición de las 
solistas como Suna Rocha, y por supuesto 
Mercedes Sosa, que inventa todo un estilo. 
Yo había continuado ese estilo, la cantante 
con una bandita acústica, cantando folklore. 
Venía de ahí, de ese movimiento que crea 
Mercedes Sosa, con Matus, Tejada Gómez, 
el Nuevo Cancionero. Y también cosas como 
Los Olimareños, Vígíietti, Serrat, los chile¬ 
nos. Intentaba pensar algo diferente y no 
podía. Me parece que pude pensar algo 
diferente con Fito. 

Eso fue lo que hizo el click. 

Sí, produjo un corte sustancial. Es lo 
que hizo que yo pudiera poner en una cinta lo 
que tenía en la cabeza y no podía hacer, 
porque no percibía bien cómo. Pero ya venía 
escuchando cosas como Peter Gabriel, We- 
ather Repoit, King Crimson, Oregon, todo 
ECM. 

¿Siempre escuchaste de todo? 

Sí. mi padre tenía una discoteca gi¬ 
gantesca y escuché mucha música clásica: 
Wagner, Beethoven, Erik Satie, los impresio¬ 
nistas. Tenía "La Catedral Sumergida" en la 
oreja, Debussy con todos esos acordes ex¬ 
traños. Más el folklore, me gustaban Los 
Chalchaleros, y de ahí a Los Beatles, los 
Rolling, Nebbia. Spinetta. Hendrix era uno 
de mis ídolos. Y los cantantes de protesta: 
Dylan, Joan Baez. Después vinieron Met- 
heny, Corea, Gary Burton. Ahora escucho 
mucho a la (Joni) Mitchell. Y Laurie Ander- 
son, me parece muy inventiva. Zawinul 
Syndicate, el nuevo grupo del ex-Weather. 
Me gusta Sumo, los Redonditos de Ricota, 
me gusta mucho (Charly) García, que tiene 
esa impronta clásica, Luis (Spinetta). Me 
gusta cómo canta Fabiana Cantilo. Y siem¬ 
pre escuché los brasileños, ahora y antes: 
Joao Gilberto, todo el tropicaiismo, Dorival 
Caymmi, Hermeto (Pascoai), Gismonti. Y 
Elis, una cantante increíble. 

¿Tenes estudios de música? 

Sí, leo bien, con mucha facilidad, todo 
el mundo se sorprende. La armonía me abu¬ 
rre, ios chicos de la banda me quieren expli¬ 
car pero no hay caso. Piano estudié desde 
chica hasta que me vine a Rosario, unos 
quince años, tengo una formación muy clási¬ 
ca. 

¿Cómo elegís los temas? 

Casi todos los que hemos grabado 
son temas que siempre tuve ahí, y de tanto 
esperar para grabar un disco, y de ser tan 
vieja, se me amontonaron. Son temas 
amontonados (risas). Algunos me quedaron 
en el cajón, como "La Pomeña". Me guío 
emocionalmente, pero en general elijo algo 
del folklore. Excepto en este disco, donde 
hicimos "Yo Vengo A Ofrecer Mi Corazón”, 
que me gusta mucho. Pero escomo un tema 


folklórico, lo mismo que "Muchacha Ojos 
De Papel”. Me gustaría cantar un tema de 
Luis: él me decía que yo soy "la digital de! 
folklore'-’ (risas), me gusta "Amarilla Flor”. 
En el Alvear también hicimos un tango, "Na¬ 
ranjo En Flor", que canta Goyeneche, y me 
gustaría grabar. Ya estoy con la cabeza pues¬ 
ta en el próximo disco, escuchando con 
atención. Me gusta mucho hacer los temas 
dei Cuchi, pero no te dan demasiadas posi¬ 
bilidades de repensarlos, no por falta de 
fortaleza estética, sino todo io contrario. 
¿Qué vas a agregar, que más vas a decir? 

Hablabas de la reflexión que provoca 
tu música, ¿pero el acto del canto pasa por 
otro lado en vos? 

(Piensa durante unos segundos) ¡Qué 
pregunta difícil que me hacés! Sí, yo no 
pienso cuando canto. Ultimamente me pasa 
algo muy impresionante: yo vivo —en térmi¬ 
nos materiales— de la docencia, lo que" 
equivale a decir que vivo de hablar, y la 
música a mí me deja Sin palabras. Cada vez 
hablo menos en ¡os escenarios, y con más 
dificultad: tartamudeo, balbuceo. Y no me 
preocupa, porque el canto es así; te deja 
mudo. Hay algo de la música que anonada, 
que te deja como en suspenso. Fuera de sí, 
como extraviado: En ios negros hay ese 
extravío. En los bagualeros, en los cantores 
vallistos, también. Y Leda tiene esa idea, de 
que el canto del vallisto es un grito en el 
cielo. Porque eilos cantan igual, haya públi¬ 
co o no, al viento nomás. 

¿A vos te sorprendió la repercusión 
que tuvo tu primer LP? 

Sí, me sorprendió mucho. Por ejem¬ 
plo, que se acercara mucha gente joven a 
los recitales. Cuando presentamos el primer 
disco en el cine Radar, de Rosario, había un 
arco generacional muy impresionante, des¬ 
de mi hija, que tenía 13 años en ese momen¬ 
to, hasta gente de cuarenta y pico y más. Es 
algo que se dio sin buscarlo, y me resulta 
muy interesante, sobre todo ei hecho de que 
viene mucha gente joven, con otras histo¬ 
rias, otras vivencias. Y últimamente he nota¬ 
do que cantan los temas. Se está producien¬ 
do el eco de la voz, y eso sí es algo que no 
había experimentado nunca anteriormente. 
Y es conmovedor. 

Contame un poco del segundo disco, 
“Esa Fulanita”. 

Lo grabé con los músicos de mi ban¬ 
da, Carlos Velloso Colombres en bajo, Iván 
Tarabeilí en teclados, Roy Eider en saxos, 
Claud io Bolzaní en guitarra y Juancho Perone 
en percusión, y io arreglamos entre todos, 
siguiendo un poco con lo que habíamos 
hecho en e! primer disco, aunque en aquél 
Fito se metió mucho más en los arreglos, los 
teclados, la programación. En el segundo 
hizo una especie de "maquillaje", como él 
dice, pero ya veníamos con los arreglos 
mucho más trabajados. 

¿Todo esto puede llegar a cambiar tu 
vida, en el sentido de que la música se 
transforme en tu actividad principal? 

No sé que puede llegar a pasar, pero 
me preocupa mucho. He decidido dejar que 
las cosas pasen, y en ese momento resol¬ 
ver. Fito es más drástico, me dice "¡pero 
dedícate al rock, dejate de joder! ¡Encima 
vas a ganar guita!" (risas). Mi hija es bajista, 
y está por meterse en un grupo heavy. Algo 
va a salir de ese mundo, algo interesante. Y 
si no sucumbiré con él. Sucumbiré en ese 
mundo, que también me interesa. 
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